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متابعات

جلال خالد  القدير  المخرج  تكرم  الثقافة  وزارة 
الفن  نجوم  بحضور  المقبل  الأربعاء  القومي  بالمسرح  احتفالية  في 

الوطنى الأرشيف  مشروع  تطلق  الثقافة 
المستقلة والمهرجانات  الفرق  لدعم 

لير الملك  عودة 
القومي  خشبة  علي  جديد  من 
الثقافة،  وزير  هنو  فؤاد  أحمد  الدكتور  رعاية  تحت 

لقطاع  التابع  للمسرح  الفني  البيت  أنشطة  وضمن 

فرقة  تقدم  عطوة،   هشام  المخرج  برئاسة  المسرح 

الدكتور أيمن الشيوي العرض  القومي بقيادة  المسرح 

من  عودته  بعد  جديد  من   « لير  الملك   « المسرحي 

الخميس  يوم  وذلك  المسرحية  قرطاج  أيام  مهرجان 

تمام  في  والجمعة  الخميس  أيام  ديسمبر    ٤ الموافق 

الثامنة  تمام  في  الاحــد   و  والسبت  مساء   التاسعة 

القومي  المسرح  خشبة  علي  أسبوع  كل  من  مساء 

بالعتبة .

يذكر أن العرض المسرحي الملك لير  شارك في إفتتاح 

علي  نوفمبر   ٢٢ يوم  المسرحية  قرطاج  أيام  مهرجان 

مسرح الأوبرا بمدينة الثقافة وقد شهد الافتتاح إقبالا 

جماهيريا غير مسبوق فى دولة تونس 

الكاتب  رائعة  لير”  “الملك  المسرحي  العرض  أن  يُذكر 

الكبير  النجم  بطولة  و  شكسبير  وليم  الإنجليزي 

يحيي الفخراني، طارق دسوقي، حسن يوسف، أحمد 

عثمان، تامر الكاشف، أمل عبدالله، إيمان رجائي، لقاء 

العزايزي،  محمد  شرف،  طارق  دويدار،  بسمة  علي، 

 ، عباس  إسلام  حسن،مكياج:  محمد  خلف،  عادل 

استعراضات: ضياء شفيق ، موسيقي :أحمد الناصر ، 

إضاءة : الحسيني “كاجو” ، ملابس: علا علي ، ديكور 

:حمدي عطية و ترجمة فاطمة موسي وإخراج شادي 

سرور .

الثقافة،  وزير  هنو،  فؤاد  أحمد  الدكتور  وحضور  برعاية 

ينظم قطاع المسرح برئاسة المخرج هشام عطوة، احتفالية 

في  وذلك  جلال،  خالد  القدير  المخرج  لتكريم  كبرى  فنية 

تمام الساعة السابعة من مساء الأربعاء الموافق 3 ديسمبر 

2025، على خشبة المسرح القومي بوسط القاهرة.

العطاء  من  استثنائية  لمسيرة  تقديراً  الاحتفالية  هذه  تأتي 

إسهامات  خالد جلال  المخرج  قدّم خلالها  والثقافي،  الفني 

بارزة في إثراء الحركة المسرحية والفنية في مصر؛ سواء من 

خلال أعماله الإبداعية التي شكّلت وجدان أجيال، أو عبر 

عُرف  حيث  الثقافة،  وزارة  مؤسسات  في  القيادية  أدواره 

وصناعة  المواهب  اكتشاف  على  وقدرته  المتفردة  برؤيته 

النجوم.

يوثّق  تسجيلي  فيلم  عرض  الاحتفالية  برنامج  ويتضمن 

الفنان  إخراج  من  والإداري،  الفني  مشواره  محطات  أبرز 

والموسيقى  للمسرح  القومي  المركز  مدير  حسان،  عادل 

الحفل حضور قيادات وزارة  الشعبية. كما يشهد  والفنون 

إلى  يديه،  على  تتلمذوا  الذين  الفنانين  من  وعدد  الثقافة، 

والنقاد،  والمثقفين،  العامة،  الشخصيات  من  عدد  جانب 

والإعلاميين.

ويُعد خالد جلال من أبرز رموز الإخراج المسرحي في مصر، 

التفوق في  الفني، وجائزة  الدولة للإبداع  نال جائزة  حيث 

من  مرموقة،  ودولية  محلية  تكريمات  جانب  إلى  الفنون، 

بينها تكريمه من فخامة الرئيس عبد الفتاح السيسي خلال 

إخراجه  عن  فضلً   ،2019 العالم  شباب  منتدى  فعاليات 

كبرى  من  وتكريمه  الوطنية،  الاحتفاليات  أهم  من  لعدد 

المؤسسات الصحفية والثقافية والرسمية.

فؤاد  أحمد  الدكتور  الثقافة  وزير  برعاية 

للمسرح  الــقــومــى  ــز  ــرك الم يطلق  هــنــو، 

مــروع  الشعبية  والــفــنــون  والموسيقى 

ودعم  بيانات  لقاعدة  الوطنى  »الأرشيف 

خطوة  فى  المستقلة«  والمهرجانات  الفرق 

حركة  وتوثيق  تنظيم  إلى  تهدف  جديدة 

حضور  وتعزيز  مــر،  فى  الــحــرة  الفنون 

الثقافى.   المشهد  ــل  داخ المستقلة  الفرق 

المشروع  إن  هنو،  فؤاد  أحمد  الدكتور  وقال 

شامل  وطنى  أرشيف  أول  إنشاء  يستهدف 

فى  العاملة  والمستقلة  الحرة  الفرق  يوثق 

الشعبية،  والفنون  والموسيقى  ــرح  الم

تتضمن  متكاملة  بيانات  قاعدة  خلال  من 

الفرق  لهذه  والتعريفية  الفنية  المعلومات 

جسور  ويعزز  الثقافى  التخطيط  يدعم  بما 

الرسمية  المؤسسات  بين  المشترك  العمل 

يمثل  المــروع  أن  وأكــد  ــدنى.  الم والمجتمع 

تعاون  أمام  المجال  تفتح  استراتيجية  خطوة 

بما  المستقلة،  والمبادرات  الدولة  بين  واسع 

يسهم فى إثراء الحياة الفنية وضمان استمرار 

الثقافية.  مصر  ريادة  وترسيخ  الإبداع  تدفق 

عطوة،  هشام  المخرج  قــال  جانبه،  ومــن 

المــروع  تنفيذ  إن  ــرح،  الم قطاع  رئيس 

والموسيقى  للمسرح  القومى  المركز  عبر 

فى  جديدة  انطلاقه  يُعد  الشعبية،  والفنون 

الدولة  جهود  فيها  تتكامل  الثقافى،  العمل 

بيئة  خلق  أجل  من  المستقلة،  المبادرات  مع 

الفنية  والكيانات  الشباب  للمبدعين  داعمة 

أن  حسان،  عادل  المخرج  وأوضــح  الحرة.  

مكثفة  عمل  جلسات  بعد  جــاء  ــروع  الم

لينطلق  العامة،  رؤيته  بلورة  فى  أسهمت 

نموذج  إعــداد  خلال  من  الأولى  مرحلته  فى 

بيانات  قاعدة  وتصميم  الإلكترونى  التسجيل 

الرقمية  الحوكمة  معايير  تعتمد  حديثة 

لجنة  تشكيل  جانب  إلى  التحديث،  وسهولة 

لمتابعة  والمتخصصين  الخبراء  من  تنفيذية 

بفتح  الثانية  المرحلة  وتبدأ  العمل.  مراحل 

والمهرجانات  للفرق  والتوثيق  التسجيل  باب 

عبر المنصة الإلكترونية، مع تصنيفها بحسب 

والإنجازات.  القانونى  والوضع  الفنى  النشاط 

التى  والدعم  التشبيك  مرحلة  تتبعها  ثم 

الفرق  تجمع  دورية  لقاءات  تنظيم  تتضمن 

والمدنية  الرسمية  بالمؤسسات  المستقلة 

المشتركة،  للعروض  مساحات  وتخصيص 

لدعم  وقانونية  فنية  استشارات  وتقديم 

المرحلة  تتضمن  كما  المسجلة.  غير  الفرق 

الرابعة برامج تدريبية متخصصة فى الإخراج، 

الثقافى،  والتسويق  الفنية  والإدرة  والأداء، 

لأفضل  إرشـــادى  دليل  ــدار  إص جانب  إلى 

الدعم  وتقديم  والإدارية،  الفنية  الممارسات 

ورش  خلال  من  للنصوص  والفنى  الرقابى 

المشروع  ويختتم  والــدرامــاتــورج.  الكتابة 

والتحديث  التقييم  تشمل  خامسة  بمرحلة 

واستفادة  المــروع  فاعلية  لمدى  ــدورى  ال

بشكل  البيانات  قاعدة  تحديث  مع  الفرق، 

نصف سنوى، وإصدار تقارير تحليلية تسهم 

القرار.  وصناعة  الثقافية  السياسات  دعم  فى 

المــروع  عن  رسميًا  ــان  الإع المقرر  ومــن 

تقام  كبرى  فعالية  خلال  الكاملة  وتفاصيله 

الاحتفالية  وتشهد  المقبل،  ديسمبر   9 يوم 

ستقدمها  التى  الدعم  أشكال  عن  الإعــان 

القومى  المركز  خــال  من  الثقافة  وزارة 

بما  الشعبية،  والفنون  والموسيقى  للمسرح 

المستقلة  الفنون  أمام  جديدة  آفاقًا  يفتح 

ويعزز حضورها ودورها فى المشهد الإبداعى 

المصرى.

تغريد حسن 
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أعلنت الأمانة العامة الهيئة العربية للمسرح نتائج التنافس 

الـ  الدورة  فعاليات  ضمن  الفكرى  المؤتمر  فى  المشاركة  على 

16 من مهرجان المسرح العربى، التى ستنظمها بالتعاون مع 

وزارة الثقافة المصرية من 10 إلى 16 يناير 2026 فى القاهرة.

سابق  وقت  فى  أعلنت  قد  للمسرح  العربية  الهيئة  وكانت 

كافة  الأعمار  الباحثين من  أمام  التنافسية  إطلاقها هذه  عن 

المؤتمر،  أعمال  ضمن  متخصصة  ندوة  أعمال  فى  للمشاركة 

منسجمة  بحثية  أوراق  بتقديم  العلمى  التنافس  خلال  من 

مع الناظم العام للندوة »نحو تأسيس علمى لمشروع النقد 

التى  الفرعية  المحاور  مع  منسجمة  أو  العربي«  المسرحى 

حددتها الهيئة على النحو التالى:

والإطار  العربى،  المسرحى  النقد  فى  المفتقدة   الخصوصية 

العربى لمدارس النقد العربية وعيب التنظير والتطبيق.

جهود تحديث النقد المسرحى العربى تحت المجهر النقدى.

 أزمة المصطلح المسرحى والنقدى العربى التابع

حراك المسرح العربى وقراءة الواقع النقدى المسرحي

خلال  ومن  الندوة  هذه  للمسرح  العربية  الهيئة  وأرادت 

على  الباب  فتح  بمثابة  العربى  المسرح  حراك  مع  اشتباكها 

والمساهمة  المسرحى  النقدى  الواقع  لقراءة  مصراعيه 

المختصين  مــن  الكثيرين  شغل  ــر  أم ــو  وه تــطــويــره،  فى 

جماعات  ــروز  وب حراكًا  وشهد  العربى،  النقدى  بالشأن 

تصدى  العربى،  الوطن  مستوى  وعلى  محلية  وتنظيمات 

النقدى  المشهد  زال  فما  ذلك  ورغم  المهمة،  لهذه  أصحابها 

لربط  أبلغ،  مفاهيمية  ــورة  وث أعــى  نهوض  إلى  بحاجة 

وأثقالها  الجذب  قوى  بكل  العربى  المسرحى  النقد  عجلة 

العميقة  الفلسفية  بالرؤى  المسرح  النقد  ليربط  المعرفية، 

تراكمها  التى  المنعطفات  فى  تساهم  التى  وتحولاتها 

المجتمعى،  النقدى  الثقافى  النهوض  ولتعزيز  الحضارة، 

الطليعى  دوره  النقد  وليلعب  مشتبكة،  نقدية  بُنىً  وخلق 

ليكون  خاص،  بشكل  المسرح  وتطوير  تنمية  فى  العضوى 

أجمع. العالم  فى  النقدى  المشهد  فى  مكانه  العربى   للنقد 

لجنة علمية لتحكيم الباحثين المتنافسين

ما  لتحكيم  علمية  لجنة  للمسرح  العربية  الهيئة  وشكلت 

سبعة  عددهم  بلغ  والذين  المتنافسون  الباحثون  قدمه 

هذه  وضمت  باحثًا،  عشر  اثنى  لاختيار  وذلك  وخمسين، 

اللجنة كلً من:

الأستاذ الدكتور أبوالحسن سلام من مصر.

الأستاذ الدكتور عبدالرحمن بن زيدان من المغرب.

الأستاذ الدكتور محمد المديونى من تونس

باحثًا، وفق  اثنى عشر  اختيار  إلى  المشتركة  النتائج  وخلصت 

متطلبات الندوة المعلنة، فكانت الاختيارات التالية:

بحثه  عن  مــر،  من  السيد،  على  محمد  دكتور أحمد   

»الخصوصية والاغتراب فى قراءة المسرح العربي«

وعى  بحثها »نحو  عن  المغرب،  من  بنويس،  دكتور أمل   

مركَب النقد المسرحى العربى، من التنظير إلى المرافعة«.

 دكتور زهور بن السيد، من المغرب، عن بحثها »واقع النقد 

المسرحى العربى ورهانات تطويره وترسيخ خصوصيته«.

للمسرح العربية  الهيئة 
العربى المسرح  مهرجان  من  الـ16  الدورة  فى  النقد  لندوة  المتأهلين  الباحثين  أسماء  تعلن 

اهتمامًا  تولى  ومتجدد  جديد  عربى  مسرح  أجل  ومن  الهيئة  عبدالله:  إسماعيل 
ومستقبله وحاضره  المسرح  صناعة  فى  أساس  كشريك  للنقد  وأهمية 

متابعات
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تأصيل  بحثه »إعادة  عن  مصر،  من  مسعد،  الدين   حسام 

نظرية   - المعرفية  التبعية  إشكالية  وتجاوز  النقدية  الأدوات 

عربية  نقدية  لنظرية  علمى  تأسيس  نحو  نموذجًا  النظم 

للمسرح المعاصر«.

عن  ــراق،  ــع ال مــن  حــمــزة،  جــاســم  الــرضــا  دكتور عبد   

نقدى  معجم  نحو  الدلالة،  وتوحيد  الالتباس  بحثه »تفكيك 

عربى موحد للمصطلح المسرحى المعاصر«.

إلى  التبعية  بحثه »من  عن  الجزائر،  من  كريم،  دكتور على   

الإبداع نحو بلورة هُوِيَّة نقدية مسرحية عربية«. 

بحثها »تفكيك  عن  المغرب،  من  أكنفر،  دكتور فاطمة   

عابرة  مسرحى  خطاب  وتأسيس  الكولونيالية  المفاهيم 

للحدود، تجرِبة خالد أمين«.

بحثها »التأسيس  عن  تونس،  من  سعد،  بن   دكتور كريمة 

المنهجى فى النقد المسرحى العربى: من التنظير إلى التطبيق.

عن  ــر،  م مــن  يــونــس،  السيد  رفــعــت  محمد   دكــتــور 

الألفية  فى  العربى  المسرحى  النقد  تحديث  بحثه »جهود 

الثالثة.

 دكتور محمد خالص إبراهيم، من العراق، عن بحثه »كتابة 

ما بعد الفراغ، نحو تأسيس نقد مسرحى عربى خارج العرف 

السائد )مسرحية كيف نسامحنا؟( أنموذجًا«.

المسَْحَى  بحثه »النَّقدُ  عن  ليبيا،  من  حميد،  سعد   معتز 

وَرهَاناتُ  الُمصطَلحِ  ــةُ  وَأزَم الخُصوصِيةِ  إشْكَالِيةُ   : العَربيُّ

التَّأسيسِ«.

المسرحى  بحثه »النقد  عن  المغرب،  من  نوالى  دكتور محمد   

العربى فى مفترق طرق المناهج والتجارب«.

المناسبة:  بهذه  للمسرح  العربية  للهيئة  العام  الأمين  وقال 

سيثرى  مما  ومحترمة  قوية  المتنافسة  الأوراق  ــاءت  »ج

هذا  المهرجان،  هذا  فى  للنقد  المخصصة  الندوة  محتوى 

الأسماء  من  ثلة  التحكيم  لجنة  جانب  إلى  الهيئة  وسنختار 

الندوة. هــذه  فى  للمشاركة  الــوازنــة  العربية   النقدية 

وفق  تعمل  التى  الهيئة  بــأن  عبدالله  إسماعيل  ــد  وأك

جديد  عربى  مسرح  أجل  من  والعمل  التنمية  استراتيجية 

فى  أساس  كشريك  للنقد  وأهمية  اهتمامًا  تولى  ومتجدد، 

عبد  وجه  النهاية  وفى  ومستقبله،  وحاضره  المسرح  صناعة 

المتأهلين  وهنأ  التنافس  فى  شاركوا  الذين  لكل  التحية  الله 

منهم«.

همت مصطفى

متابعات

إلى« ..و»مرسل 
الثقافة  لقصور  التابع 

»2026 مصر  »دورة  الرسمية  المسابقة  في  يشارك  الأولى..  للمرة 

الثقافة،  لقصور  العامة  للهيئة  التابع  إلى«  »مرسل  المسرحي  العرض  يشارك  الثقافة،  وزير  هنو،  فؤاد  أحمد  الدكتور  برعاية 

برئاسة اللواء خالد اللبان، في فعاليات مهرجان المسرح العربي، في دورته السادسة عشرة، الذي تنظمه الهيئة العربية للمسرح 

في الفترة من 10 إلى 16 يناير 2026 بالقاهرة.

العرض لفرقة بيت ثقافة السنبلاوين، تأليف طه زغلول، وإخراج محمد فرج، ويناقش مفهوم الحرب والسلام، بتسليط الضوء 

معاناته  يسترجع  فرنسي،  جندي  منظور  من  والثانية،  الأولى  العالميتين  الحربين  خلال  وألمانيا،  فرنسا  دولتي  بين  الصراع  على 

وأسباب اندلاع الحربين.

مشاركة  أول  في  العربي،  المــرح  مهرجان  في  مصر  ليمثل  العرض  باختيار  اعــتــزازه  عن  اللبان  خالد  اللواء  ــرب  وأع

التي  المتقدمة  المكانة  يجسد  الاختيار  هــذا  أن  مــؤكــدا  للمهرجان،  الرسمية  المسابقة  ضمن  الثقافة  لقصور 

بالهيئة. المسرحي  النشاط  على  والقائمين  للفرقة  التهنئة  مقدما  بالأقاليم.  المسرحية  التجارب  تحرزها   باتت 

وأعلنت لجنة اختيار العروض المشاركة في المهرجان، برئاسة الدكتور يوسف عايدابي من دولة السودان، عن مشاركة 15 عرضا 

مسرحيا من مختلف الدول العربية، للتنافس على جائزة صاحب السمو الشيخ الدكتور سلطان محمد القاسمي لأفضل عمل 

مسرحي عربي.

برئاسة  الفنية،  للشئون  المركزية  لــإدارة  التابعة  الوزير،  سمر  برئاسة  للمسرح،  العامة  الإدارة  إنتاج  من  إلى«  »مرسل 

أحمد  الجوهري،  عاصم  صبح،  محمد  حسين،  طلعت  وائل،  شموع  الحسيني،  محمود  تمثيل:  الشافعي،  أحمد  الفنان 

عوض،  محمد  أشرف،  نــرة  العزيز،  عبد  ياسمين  أشرف،  آيــة  هاشم،  محمد  سليمان،  محمد  ــري،  الم طــارق  عــاء، 

الحارث. الله  وعبد  الحارث،  محمد  نعمان،  سيد  رضا،  عمرو  هاني،  كيرلس  رؤوف،  چون  وحيد،  حسين  عــادل،   إسلام 

زياد  وألحان  موسيقى  طلعت،  أحمد  ديكور  تنفيذ  طلعت،  محمد  وملابس  ديكور  تصميم  مصطفى،  أحمد  محمد  أشعار 

تنفيذ ملابس يويو حجازي، إضاءة عز حلمي، دراما حركية محمد بحيري، مساعدو الإخراج:  هجرس، ماكياج نوردين بحر، 

أشرف الحلو، آدم عماد، محمد الشرقاوي، وطارق الخطيب، ومخرج منفذ محمد سليمان.

وقد حصد العرض جائزة المركز الأول في مهرجان الختامي لفرق الأقاليم المسرحية في دورته الأخيرة، إلى جانب جائزة أفضل 

تصميم ديكور في المهرجان القومي للمسرح في دورته الثامنة عشرة.
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6 متابعات

مصر   يمثل  »كارمن« 
العربي  المسرح  لمهرجان  الرسمية  المسابقة  في   

تحت رعاية الدكتور أحمد فؤاد هنو وزير الثقافة، وبإشراف 

العرض  يشارك  المسرح،  قطاع  رئيس  عطوة  هشام  المخرج 

فرقة  إنتاج  المنعم  عبد  ناصر  إخــراج  »كارمن«  المسرحي 

المسابقة  في  بسيوني  سامح  المخرج  بقيادة  الطليعة  مسرح 

الرسمية لمهرجان المسرح العربي الذي تنظمه الهيئة العربية 

يناير 2026. الفترة من 10 إلي 16  بالقاهرة خلال   للمسرح 

الدكتور  برئاسة  الــعــروض،  اختيار  لجنة  أعلنت  وقــد 

عرضًا   15 اختيار  عن  السودان،  دولة  من  عايدابي  يوسف 

للتنافس  العربية  الـــدول  مختلف  مــن  فقط  مسرحيًا 

سلطان  الــدكــتــور  الشيخ  السمو  صاحب  جــائــزة  عــى 

وجــاء  عـــربي،  مــرحــي  عمل  لأفــضــل  القاسمي  محمد 

للمسرح  الفني  البيت  إنتاج  »كارمن«  المسرحي  العرض 

بنجاح. التقييم  مراحل  اجتازت  التي  العروض   ضمن 

عن  ــرح  الم قطاع  رئيس  عطوة  هشام  المــخــرج  ــرّ  وع

التابعة  المصرية  الــعــروض  بمشاركة  ــزازه  ــت واع سعادته 

مشيراً  الدولية،  المهرجانات  في  للمسرح  الفني  للبيت 

الفترة  خلال  واسعة  نجاحات  حقق  المسرح  قطاع  أن  إلى 

افتتاح  في  لير«  »الملك  عرض  مشاركة  بينها  من  الماضية، 

»ذات  عرض  ومشاركة  بتونس،  المسرحي  قرطاج  مهرجان 

العربي. للطفل  الدولي  القاهرة  مهرجان  في  الأحمر«   والرداء 

الكاتب  ــة  ــ رواي ــن  ع مــأخــوذة  »كـــارمـــن«  أن  ــر  ــذك يُ

علي  محمد  درامـــاتـــورج  مــريمــيــه،  بــروســبــر  الــفــرنــي 

الغجرية  الــفــتــاة  ــن  ــارم ك حــيــاة  وتــتــنــاول  ــم،  ــراهــي إب

ثقافة  مواجهة  في  الغجر  ثقافة  تمثل  التي  المــتــمــردّة 

 المــدنــيــة الإســبــانــيــة الــقــائمــة عــى الــنــظــام والــقــانــون.

القادر،  عبد  ميدو  أحمد،  ريم  بطولة   « »كارمن  عرض 

لمياء  يحيى،  ميار  جميل،  الرحمن  عبد  حسيب،  محمد 

بدالي وأحمد  الدين،  شرف  عصام  عــاء،  أحمد   الخولي، 

احمد،  سالى  ،استعراضات  الكفراوى  حازم  موسيقى  اعداد   

الشريف  بكر  ابو  اضــاءه   ، شربي  احمد  ملابس  و  ديكور 

المنعم. عبد  ناصر  إخراج  ابراهيم،  محمد علي   ،دراماتورجيا 

الأولى.. للمرة  زيــدان:  أحمد   ]6/12/2025 م،   6:23[ 

في  يشارك  الثقافة  لقصور  التابع  إلى«  »مرسل  عــرض 

16 دورتــه  في  العربي  المسرح  لمهرجان  الرسمية   المسابقة 

يشارك  الثقافة،  وزير  هنو،  فؤاد  أحمد  الدكتور   برعاية 

العامة  للهيئة  التابع  إلى«  »مــرســل  المــرحــي  الــعــرض 

في  ــبــان،  ــل ال خــالــد  ــواء  ــل ال بــرئــاســة  الــثــقــافــة،  لقصور 

السادسة  ــه  دورت في  العربي،  المــرح  مهرجان  فعاليات 

للمسرح  الــعــربــيــة  الــهــيــئــة  تنظمه  ــذي  ــ ال ــرة،  ــ ع

بالقاهرة.  2026 يناير   16 إلى   10 ــن  م ــرة  ــف ال  في 

زغلول،  طه  تأليف  السنبلاوين،  ثقافة  بيت  لفرقة  العرض 

والسلام،  الحرب  مفهوم  ويناقش  فــرج،  محمد  ــراج  وإخ

وألمانيا،  فرنسا  دولتي  بين  ــراع  ال على  الضوء  بتسليط 

منظور  من  والثانية،  الأولى  العالميتين  الحربين  خــال 

الحربين. اندلاع  وأسباب  معاناته  يسترجع  فرنسي،   جندي 

العرض  باختيار  اعتزازه  عن  اللبان  خالد  اللواء  وأعــرب 

مشاركة  أول  في  العربي،  المــرح  مهرجان  في  مصر  ليمثل 

للمهرجان،  الرسمية  المسابقة  ضمن  الثقافة  لقصور 

التي  المتقدمة  المكانة  يجسد  الاختيار  هــذا  أن  مؤكدا 

مقدما  بالأقاليم.  المسرحية  التجارب  تحرزها  باتت 

بالهيئة. المسرحي  النشاط  على  والقائمين  للفرقة   التهنئة 

المهرجان،  في  المشاركة  العروض  اختيار  لجنة  وأعلنت 

عن  السودان،  دولة  من  عايدابي  يوسف  الدكتور  برئاسة 

العربية،  الــدول  مختلف  من  مسرحيا  عرضا   15 مشاركة 

الدكتور  الشيخ  السمو  صاحب  جــائــزة  عــى  للتنافس 

عربي. مسرحي  عمل  لأفضل  القاسمي  محمد   سلطان 

برئاسة  للمسرح،  العامة  الإدارة  إنتاج  من  إلى«  »مرسل 

التابعة للإدارة المركزية للشئون الفنية، برئاسة  سمر الوزير، 

شموع  الحسيني،  محمود  تمثيل:  الشافعي،  أحمد  الفنان 

أحمد  الجوهري،  عاصم  صبح،  محمد  طلعت حسين،  وائل، 

آية  هاشم،  محمد  سليمان،  محمد  المــري،  طارق  علاء، 

عوض،  محمد  أشرف،  نيرة  العزيز،  عبد  ياسمين  أشرف، 

هاني،  كيرلس  رؤوف،  چون  وحيد،  حسين  ــادل،  ع إســام 

 عمرو رضا، سيد نعمان، محمد الحارث، وعبد الله الحارث.

وملابس  ديكور  تصميم  مصطفى،  أحمد  محمد  أشعار 

موسيقى  طلعت،  أحمد  ديكور  تنفيذ  طلعت،  محمد 

ملابس  تنفيذ  بحر،  نوردين  ماكياج  هجرس،  زياد  وألحان 

محمد  حركية  ــا  درام حلمي،  عز  ــاءة  إض حجازي،  يويو 

محمد  عماد،  آدم  الحلو،  أشرف  الإخراج:  مساعدو  بحيري، 

سليمان. محمد  منفذ  ومخرج  الخطيب،  وطارق   الشرقاوي، 

الختامي  مهرجان  في  الأول  المركز  جائزة  العرض  حصد  وقد 

جائزة  إلى جانب  الأخيرة،  دورته  المسرحية في  الأقاليم  لفرق 

أفضل تصميم ديكور في المهرجان القومي للمسرح في دورته 

الثامنة عشرة.
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وتعزيز  المجتمعى  التفاعل  دائــرة  لتوسيع  رؤيته  إطــار  فى 

المشاركة الثقافية، وفى خطوة تعكس حرص الدولة المصرية على 

للمسرح  القومى  المركز  أطلق  والفنية،  الثقافية  الحركة  دعم 

حسان،  عادل  المخرج  برئاسة  الشعبية  والفنون  والموسيقى 

يعمل  والــذى  بالزمالك،  بمقره  الفنون  نادى  فعاليات  أولى 

وتوسيع  للجمهور  المركز  أبواب  فتح  على  المسئولية  توليه  منذ 

دائرة المشاركة الفنية، ويأتى هذا النادى ليكون منصة حقيقية 

للتواصل بين الفنانين والباحثين والجمهور، نافذة جديدة لإحياء 

تمام  فى  وذلك  المسرحية،  للحركة  معاصرة  رؤى  وتقديم  التراث 

 ،2025 نوفمبر   24 الموافق  الاثنين  يوم  عصًرا  الرابعة  الساعة 

بمقر المركز الكائن 9 حسن صبرى - الزمالك. 

الدكتور  الثقافة  وزير  ودعم  برعاية  الحدث  هذا  ذلك  يأتى 

قطاع  رئيس  عطوة،  هشام  المخرج  وإشراف  هنو،  فؤاد  أحمد 

والإعلاميين،  والمثقفين  الفنانين  من  نخبة  وبحضور  المسرح، 

بناء  إلى  تهدف  جديدة  منصة  الفنون«  »نــادى  يُعد  حيث 

مجتمع من المهتمين بالفنون والثقافة، وتوفير خدمات وأنشطة 

التدريبية  الــورش  الفنية،  العروض  تشمل  لأعضائه،  نوعية 

والفعاليات الثقافية المتنوعة. 

الفنانين  من  متنوع  حضور  وسط  الفنون«  ــادى  »ن انطلق 

من  لعدد  ممثلين  جانب  إلى  الثقافى،  بالشأن  والمهتمين 

المؤسسات الداعمة للعمل الإبداعى، ويهدف النادى إلى تقديم 

أسبوعية،  ندوات  تنظيم  يشمل  مستمر،  وفنى  ثقافى  برنامج 

نادرة  تسجيلية  وعروض  المسرح،  رموز  مع  مفتوحة  ولقاءات 

عمل  ورش  إلى  إضافة  للمسرحح  القومى  المركز  أرشيف  من 

المسرح  بتاريخ  وتعريفهم  الشابة  المواهب  دعم  تستهدف 

المصرى وأعلامه. 

 تحدث المخرج عادل حسان، مدير عام المركز القومى للمسرح 

يأتى  النادى  إطلاق  إن  قائلً:  الشعبية،  والفنون  والموسيقى 

وتفعيل  الجمهور،  على  للانفتاح  المركز  استراتيجية  سياق  فى 

الإبداع  قيم  ترسيخ  إلى  تسعى  وطنية  ثقافية  كمؤسسة  دوره 

والانتماء، وتابع حسان، أن مشروع النادى يتضمن فقرات فنية 

تعكس مجالات عمل المركز الثلاثة )مسرح - موسيقى - فنون 

شعبية(.

الفنون  نادى  إطلاق  أن  كلمته  فى  حسان،  عادل  المخرج  وأكد 

دوره  تعزيز  إلى  المركز  فيها  يسعى  جديدة  مرحلة  بداية  يمثل 

للحوار  حيوية  مساحة  إلى  مقره  تحويل  خلال  من  التنويرى، 

بين  جسر  بناء  أهمية  على  الخبرات.وشدد  وتبادل  ــداع  والإب

الفرصة للشباب لمناقشة  الفنانين وإتاحة  الأجيال المختلفة من 

خلق  فى  يسهم  بما  الإبداعية،  مشروعاتهم  وتقديم  أفكارهم 

تطورات  وتواكب  المصرى  الواقع  تعبر  نشطة  مسرحية  حركة 

العصر. 

وأعلن حسان، عن تفاصيل العضوية ومزاياها، وآليات المشاركة 

لذوى  مخصصة  برامج  أيضًا  تشمل  التى  النادى  أنشطة  فى 

للفرد  جنيه   200 كــالآتى:  والتفاصيل  الخاصة،  الاحتياجات 

إطار  الهمم، فى  لذوى  - ومجانًا  للأجنبى  - 500 جنيه  المصرى 

المركز بمبدأ الشمول الثقافى، ونأمل إن هذا المشروع نجنى ثماره 

فى هذا العمل.

شهدت الفعالية الافتتاحية تفاعلً كبيراً من الحضور، خاصة مع 

مسئولو  بين  جمعت  والتى  المركز،  قدمها  التى  الأنشطة  تنوع 

المركز عن إعداد جدول فعاليات شهرى، يضم عروضًا وثائقية 

شهادات  لتوثيق  مبادرة  إلى  بالإضافة  مبدعى،  مع  ولقاءات 

ملامح  شكلت  التى  وتجاربهم  مسيرتهم  حول  الكبار  الفنانين 

المسرح المصرى.

الفنون رؤية جديدة لتفعيل دور المركز  نادى  ويعكس إطلاق 

دورها  يقتصر  لا  وثقافية،  بحثية  كمؤسسة  للمسرح  القومى 

مفتوحًا  بيتًا  لتكون  تمتد  بل  فحسب،  والأرشقة  التوثيق  على 

الفنون كجزء أساسى  للفن والفنانين والجمهور، بما يعزز قيمة 

النادى  يشكل  أن  المتوقع  ومن  المصرى،  المجتمعى  الوعى  من 

فى  يسهم  وأن  القاهرة  فى  الثقافية  الأنشطة  إلى  مهمة  إضافة 

تنشيط الحياة المسرحية، وخلق حوار دائم بين الإبداع والتراث، 

فى إطار يدعم الهوية الفنية المصرية ويحتفى بتاريخها العريق.

تراث  إدارة  مدير  عبدالصمد،  أمين  محمد  الدكتور  تحدث 

والفنون  والموسيقى  للمسرح  القومى  بالمركز  الشعبية  الفنون 

الشعبية، إن تأسيس نادى الفنون ليس مجرد خطوة تنظيمية، 

بل هو رؤية.. رؤية تهدف إلى خلق منصة تلتقى فيها الأجيال 

ويتفاعل من خلالها الباحثون والفنانون والمبدعون والجمهور، 

ويحتضن  المشاركة  ويشجع  المعرفة  ــواب  أب يفتح  إطــار  فى 

المواهب. 

النادى مركزاً حيًا  وتابع عبدالصمد، لقد حرصنا أن يكون هذا 

للحركة الثقافية يتسع للورش الفنية، الندوات، عروض الأفلام، 

الوعى  تثرى  التى  المفتوحة  والحوارات  النقدية،  اللقاءات 

الثقافة  أن  نؤمن  فنحن  تنوعها،  بكل  الفنية  الحركة  وتدعم 

ليست نشاطًا هامشيًا، بل هى قوة ناعمة تبنى الوعى وتعلى 

وزارة  مؤسسات  من  مؤسسة  هو  المركز  الإنسان،  قيمة  من 

الثقافة وفى دعم كبير من وزارة الثقافة وقطاع المسرح.

الفنون  نــادى  على  المشرفة  حمدى،  إسراء  الباحثة  تحدثت 

مبادرة  هو  الفنون«  »نادى  قائلة:  للمسرح،  القومى  بالمركز 

التفاعل  المواهب ودعمها وخلق حالة من  جديدة لاستكشاف 

الحر بين المركز والجمهور. 

بالمتحف  المتعلق  النشاط  النادى  أنشطة  من  إسراء،  وتابعت 

مجالات  فى  متخصصة  مدرسة  وهى  الفنون  مدرسة  القومى 

تتضمن  والتى  الموسيقية  الورش  ضمنها  ومن  الثلاثة،  الفنون 

)موسيقى - غناء - الآلآت(.

تغريد حسن 

الشعبية والفنون  والموسيقى  للمسرح  القومى  المركز 
الزمالك فى  بمقره  الفنون  نادى  الجديد  مشروعه  يطلق 
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8 متابعات

الشبابي   للمسرح  الدولي  الشيخ  شرم  مهرجان   
العاشرة دورته  يختتم 

برئاسة  الشبابي  للمسرح  الدولي  الشيخ  مهرجان شرم  اختتم 

مهيبة  احتفالية  في  العاشرة  دورته  الغرباوي  مازن  المخرج 

المنطقة  في  المسرحية  الفعاليات  أبرز  كأحد  مكانته  أكدت 

أحمد  الدكتور  الأستاذ  الثقافة  وزير  بحضور  وذلك  العربية، 

الدكتور أشرف صبحي،  الشباب والرياضة  فؤاد هنو، ووزير 

ومحافظ جنوب سيناء اللواء الدكتور خالد مبارك، إلى جانب 

نخبة من نجوم الفن والإعلام والمسرح من مصر والعالم.

سعادته  عن  الثقافة،  وزير  هنو،  فؤاد  أحمد  الدكتور  أعرب 

بالمشاركة في ختام الدورة العاشرة، مؤكدًا أن المهرجان يفتح 

وتقديم  ملهمة  تجارب  لصناعة  الشباب  أمام  واسعة  آفاقًا 

رؤى جمالية جديدة، وقال:

»يسعدني أن أشهد حدثًا يفتح مساحات رحبة أمام الشباب 

الشيخ  شرم  مدينة  واختيار  وتجاربهم.  رؤاهم  عن  للتعبير 

المسرح  يتجاوز  حيث  فريدًا،  إنسانيًا  بُعدًا  المهرجان  يمنح 

حدود الخشبة ليصبح منصة للسلام وتلاقي الشعوب«.

أضاف الوزير أن الوزارة دعمت المهرجان لتقديم دورة تليق 

بريادة مصر الثقافية، موجّهًا التحية لإدارة المهرجان ولرئيسه 

خلال  إنجازات  من  تحقق  ما  على  الغرباوي  مازن  المخرج 

عشر سنوات.

اللواء  سيناء  جنوب  محافظ  قال  الحفل،  خلال  كلمته  وفي 

عالمية  منصة  أصبحت  الشيخ  شرم  إن  مبارك  خالد  الدكتور 

اعتزازه  بالغ  عن  معربًا  المسرح،  عبر  سلام  ورسالة  للفنون 

خطوة  يمثل  الذي  الدولي  الحدث  لهذا  المحافظة  باحتضان 

مهمة في دعم الحراك الثقافي، وأكد أن شرم الشيخ تفخر بأن 

تكون حاضنة لهذا التفاعل الثقافي الواعد الذي يجسد رسالة 

العالم،  بين شعوب  والمحبة  التواصل  مدّ جسور  في  المهرجان 

مسرحية  تجارب  من  العاشرة  الدورة  قدمته  ما  أن  وأضاف 

فضاءً  باعتباره  للمسرح  الرفيعة  المكانة  يعكس  ملهمة 

حيًا  نموذجًا  يقدم  المهرجان  أن  إلى  مشيراً  والحوار،  للإبداع 

الوقت نفسه  الشباب وتمكينهم، ويعزز في  للشراكة في دعم 

المنطقة،  في  مؤثرة  وفنية  ثقافية  كوجهة  مصر  مكانة  من 

المشاركة،  والفرق  الفنانين  لجميع  الشكر  المحافظ  ووجّه 

الشيخ  شرم  بمدينة  تليق  مشّرفة  صورة  قدّموا  أنهم  مؤكدًا 

وإبهار ضيوفها،  الفنون  احتضان  الدائمة على  قدرتها  وتثبت 

وكل  الحدث  لهذا  المحافظة  دعم  استمرار  على  التأكيد  مع 

المبادرات التي تسهم في ترسيخ الوعي الفني وخلق فضاءات 

جديدة للإبداع الشبابي.

وطلبت  الختام،  حفل  فياض  دلال  الأردنية  الفنانة  قدّمت 

من  الدكتورة إنجي البستاوي مدير عام المهرجان، والمخرج 

وقال   ، للمسرح  الصعود  المهرجان،  رئيس  الغرباوي  مازن 

الغرباوي في كلمته: تستمد الدورة العاشرة شرفها من دعم 

الفنانة  اسم  الثقافة ومحافظة جنوب سيناء، وتحمل  وزارة 

قيمة  بوجودها  المهرجان  منحت  التي  شاهين  إلهام  الكبيرة 

أبرز محطات  يوثّق  فيلم  الحفل عرض  وتضمن  كبيرة،  فنية 

إلهام  الكبيرة  للنجمة  مُهديًا  خاصًا  وفيلمً  العاشرة،  الدورة 

شاهين، يتناول مسيرتها وشهادات فنية مؤثرة عنها.

محافظ  من  لكل  الشكر  كلمته  ختام  في  الغرباوي  ووجه 

الدكتور  الثقافة  ووزير  مبارك  خالد  اللواء  سيناء  جنوب 

أشرف  الدكتور  والرياضة  الشباب  ووزير  هنو  فؤاد  أحمد 

بلدية  رئيس  الغساني،  محسن  بن  أحمد  والدكتور  صبحي، 

ظفار. 

بلدية  رئيس  الغساني،  محسن  بن  أحمد  الدكتور  ألقى  ثم 

ظفار، كلمة أكد فيها أن المهرجان يساهم في تعزيز المشهد 

الثقافي العربي، مشيراً إلى أن شرم الشيخ تحولت خلال عقود 

قليلة إلى مدينة عالمية تستقبل أهم الفعاليات. ووجّه تحية 

حضوره  أن  مؤكدًا  الغرباوي  مازن  المهرجان  لرئيس  خاصة 

يفتح آفاقًا رحبة للتعاون الثقافي بين سلطنة عمان ومصر.

العربية  المسرحية  الرموز  من  عدد  تكريم  الحفل  وشهد 

وجاءت  شاهين  الهام  القديرة  النجمة  رأسهم  علي  والدولي 

التكريمات كالتالي:

وهاني  التقديري،  المهرجان  درع  فرنسا:   – ديفيد  هارولد 

الشرفية  )الرئاسة  ــوب  أي سميحة  الراحلة  درع  ــزي:  رم

شخصية  أفضل  صالح:  ونغم  لوالدته،  أهداه  وقد  للدورة( 

تقديري،  درع  الكويت:   – الحملي  ومحمد  شابة،  مسرحية 

الفوال – مصر/ألمانيا: درع المهرجان الشبابي، ومحمد  وتقي 

رضوان: درع المهرجان التقديري. 

أيضا  الدورة من فنانين وكرم  المشاركين في  المحافظ  كما كرمّ 

المهرجان  إدارة  وكرمت  والرياضة،  والشباب  الثقافة  وزيري 

الشباب  ووزيــر  هنو  فــؤاد  أحمد  الدكتور  الثقافة  وزيــر 

سيناء  جنوب  ومحافظ   ، صبحي  أشرف  الدكتور  والرياضة 

اللواء خالد مبارك .

بالشباب  الاحتفاء  روح  ليعكس  المهرجان  ختام  وجــاء 

توزيع  أيضا  الحفل  شهد  حيث  المسرحي،  الإبداع  وتقدير 

جوائز مسابقات المهرجان المختلفة وسط أجواء احتفاء كبير 

لافتة  وتجارب  حديثة  رؤى  قدمت  التي  الشابة  بالمواهب 

على مدار أيام المهرجان. 

عرض  افضل  جائزة  على  »سكرين«  الإيطالى  العرض  حصل   

وروبروتو  سينوغرافيا  وافضل  الكبري  العروض  في  متكامل 

الجنوبي  والكوري  نفسه،  العرض  عن  ممثل  افضل  فيرو 

ستين«   »بلاك  عرض  عن  مؤلف  افضل  على  شين«  »سانجو 

الاسباني  العرض  عن  مخرج  افضل  سالجادو«  »جيسيس 

عن  ممثلة  افضل  ريبيلاتو«  وانابيبيلين  بيزنس«  »بوليتكال 

العرض نفسه، والعرض البولندي »بيتوين هيفن اند ايرث« 

عن لجنة التحكيم الخاصة، وفي مسابقة المونودراما التونسي 

»مزاد  السعودي  عرض،  افضل  الأحذية«  »ماسح  القطري 

ممثل  افضل  ترك  عاصم  الخاصة،  التحكيم  لجنة  عاطفي« 

وفي  مونودراما،  ممثلة  افضل  اورفايش  وشيارة  مونودراما، 

حصلت  تقليدية  الغير  والفضاءات  الشارع  مسرح  مسابقة 

العطف«   يستحقون  الطيبون  »الأولاد  المصرية  المسرحية 

أفضل عرض متكامل، و في مسرح الطفل المصرية »الجميلة 

لجنة  الأرض«  حماة   « متكامل،  عرض  افضل   « والوحش 

التحكيم الخاصة.

رنا رافت
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يصدر عن المجلس القومى لثقافة الطفل، التابع عن المجلس 
الأعلى للثقافة ضمن سلسلة دراسات وبحوث ثقافة الطفل، 
الصون  من  سنوات  »الأراجــوز..  بعنوان  جديدًا  كتابًا  قريبًا 
عبد  محمد  الكاتب  تأليف  من  تجربة مصرية«   – والعاجل 
الحافظ ناصف، وذلك فى إطار جهود وزارة الثقافة للحفاظ 

على التراث غير المادى ودعم الفنون الشعبية المصرية.
الحضارات  مــر»أم  تجربة  على  الضوء  الكتاب  ويسلط 
واحدًا  باعتباره  »الأراجوز«  فن  وتوثيق  صون  فى  والفنون« 
الطفل  بوجدان  ارتبطت  التى  الأصيلة  الشعبية  الفنون  من 

المصرى عبر عقود طويلة.
عروض حية وجهود ميدانية

فى  لسنوات  امتدت  رحلة  ناصف  محمد  المؤلف  ويعرض 
على  الفن  هذا  تسجيل  أجل  من  والميدانى  الثقافى  العمل 
قوائم التراث، وتقديم عروض حية، وإعداد تدريبات وورش 

للحفاظ عليه.

من المبادرات الأولى إلى إدراج التراث عالميًا
بدءًا  ــوز،  الأراج توثيق  فى  مهمة  مراحل  الكتاب  ويتناول 
المصرية  بالمشاركة  مــرورًا  لحمايته،  الأولى  المبادرات  من 
إلى  وصــولً  الإنسانى،  الــراث  قوائم  على  إدراجــه  ملف  فى 
الفنية  والفرق  العروض  خلال  من  لنشره  المتواصلة  الجهود 

والتدريبات التى تستهدف الأجيال الجديدة.

إضافة نوعية لسلسلة ثقافة الطفل
الطفل،  ثقافة  لسلسلة  نوعية  إضافة  الإصــدار  هذا  ويمثل 
الشخصية  والتجربة  الموثقة  الــدراســة  بين  يجمع  حيث 
للمؤلف، ويقدم نموذجًا عمليًا لكيفية تحويل الفن الشعبى 
الهوية  تعزيز  فى  يُسهم  واستدامة  حماية  مــروع  إلى 

المصرية.

ست سنوات من مشروع الصون العاجل
توثيقيًا  مؤلفًا  »يعد  الكتاب:  عن  ناصف  محمد  ويقول 
تحليليًا عن ست سنوات من مشروع »الصون العاجل« لفن 
الأراجوز، الذى نفذه المركز القومى لثقافة الطفل بإمكانيات 
منظمة  من  المفترض  الدعم  غياب  رغم  بسيطة،  ذاتية 
اليونسكو العالمية، إثر إدراج فن الأراجوز على قائمتها للتراث 

اللامادى بحاجة إلى الصون العاجل«.
الفنون  أكثر  من  يُعدّ  ــوز«  »الأراج فن  أن  »ناصف«  وأكد 
عنصرين  على  جوهره  فى  يقوم  لأنه  وتعقيدًا،  دقّة  الشعبية 
القدامى؛  اللاعبين  من  المخضرمون  إلا  يتقنهما  لا  سريّين 
»الزمارة«  أو  »الأمانة«  صناعة  فى  الدقيقة  الطريقة  أولهما 
عملية  وهى  الفريدة،  الصوتية  نبرته  »الأراجوز«  تمنح  التى 
ا فنيًا خاصًا لضمان خروج الصوت  تتطلب خبرة طويلة وحسًّ
بالشكل المطلوب، أما العنصر الثانى فيتمثل فى مهارات الأداء 
الصوتى المرتبطة بهذه الأداة، والتى تشمل التحكم فى مخارج 
من  متعدّدة  شخصيات  وخلق  الصوتية  والطبقات  الحروف 
خلال تقنيات احترافية يصعب اكتسابها دون تدريب عميق 

وممارسة مستمرة.

خصوصية مهنة لاعب الأراجوز
الأسرار  بهذه  القدامى  الفنانين  تمسّك  أن  »ناصف«  وأضاف 
وحرصهم على عدم مشاركتها مع الآخرين – بدافع الحفاظ 
عبر  أدى   – تميّزهم  فقدان  خشية  أو  المهنة  خصوصية  على 
دائرة ممارسيه،  الفن وتقلّص  انحسار هذا  إلى  عقود طويلة 
أكثر  الجديدة  الأجيال  إلى  نقله  عملية  جعل  الذى  الأمر 
أن  قبل  الاندثار  من  الأراجــوز  اقتراب  فى  وأسهم  صعوبة، 

تتدخل المؤسسات المعنية للحفاظ عليه وإعادة إحيائه.

تجربة مصرية توثيقية تحليلية
من  سنوات  »الأراجــوز..  كتاب  يتناول  »ناصف«:  وأوضح   
تحليلية  توثيقية  تجربة  مصرية«  تجربة   – والعاجل  الصون 
قام بها المركز القومى لثقافة الطفل بالمجلس الأعلى للثقافة 
لصون الأراجوز كمفردة ثقافية مصرية من التراث غير المادى 
الطفل صونها منذ  لثقافة  القومى  المركز  وبدأ  تندثر،  كادت 
ما  الجدد  الأراجــوز  لاعبى  عدد  اقترب  حتى  2019م  عام 

يقرب من 100 لاعب الآن بعد أن كان العدد 8 لاعبين«.
الجوانب  كذلك  يتناول  الكتاب  أن  »ناصف«:  وأضــاف 
التى  المتنوعة والمتباينة،  السياسية والاقتصادية والاجتماعية 
اندثار فن »الأراجوز«، لولا الجهود الكبيرة  كادت تؤدى إلى 

التى بذلها المركز القومى لثقافة الطفل فى الحفاظ عليه.
وعبر»ناصف«: عن شكره لفريق عمل المركز القومى لثقافة 
الطفل، مثنيًا على جهود الفنانين ولاعبى الأراجوز ناصر عبد 
الذين  وهم  الفتاح،  عبد  محمد  السويسى،  والسيد  التواب، 
تبنّوا مبادرة نقل الخبرة إلى الأجيال الجديدة، وبدأوا تدريب 
وفتاة  شابًا   17 ضمّت  والتى   ،2021 عام  الأولى  الدفعة 

متعددة  دفعات  تلتها  الخاصة،  القدرات  ذوى  من  وطفلً 

فى  فنان   100 من  أكثر  الجدد  الممارسين  عدد  تجاوز  حتى 

مختلف المحافظات.

سنوات من العمل الثقافى والتطوعى

العمل  من  سنوات  مدى  »على  الكتاب  غلاف  على  وجاء   

الثقافى والتطوعى، خاض المركز القومى لثقافة الطفل تجربة 

الرمز  ذلك  الأراجــوز،  من  جعلت  تجربة  تروى  أن  تستحق 

الشعبى المبهج، تراثا حيًا يتنفس فى وجدان الأجيال الجديدة 

القماش  من  دمية  على  الحفاظ  مجرد  الهدف  يكن  ولم 

والخشب؛ بل صون ذاكرة وطن تتكلم بلسان البساطة.

حماية  إلى  المركز  سعى  الرائدة،  التجربة  هذه  إطار  وفى 

الشعبية  الفرجة  فنون  رموز  أهم  أحد  بوصفه  الأراجــوز 

والفرح  والوعى  للتعبير  كأداة  مكانته  إلى  وإعادته  المصرية، 

وللتوثيق،  التدريب،  مــروعــات  خــال  من  الجمعى، 

والعروض الحية والتواصل مع الفنانين.

وقام الكاتب المبدع محمد عبد الحافظ ناصف بتوثيق هذه 

التجربة فى إطار علمى وأدبى رصين يمزج بين الدقة البحثية 

وحيوية السرد الثقافى، ليقدم لنا سجلً وطنيا ذا طابع إنسانى 

يروى حكاية الفن الذى قاوم. 

وهذا الكتاب ليس مجرد توثيق لتجربة مؤسسية، بل شهادة 

على قدرة الثقافة المصرية على حماية تراثها وإعادة إحيائه 

بروح العصر، وهو دعوة إلى كل محب للفن والتراث ليواصل 

حمل الرسالة حتى يظل الأراجواز حيا فى الذاكرة والوجدان 

والفن المصرى والعالمي.

همت مصطفى

ناصف     عبدالحافظ  محمد  للكاتب  جديد 
مصرية« تجربة   - والعاجل  الصون  من  سنوات  »الأراجوز.. 
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ــرا  الأوب ــدار  ب للفنون  الهناجر  مركز  ساحة  شهدت 

الخاص  الصحفى  المؤتمر  انعقاد  أمس،  مساء  المصرية، 

اجتمع  حيث  واحد«،  »زائد  الجديد  المسرحى  بالعرض 

صُنّاع العمل للإعلان عن التفاصيل الأولى وأسماء فريق 

العمل، وسط حضور فنى وإعلامى لافت.

قدّم المؤتمر الإعلامى محمد بدر الذى استعرض بدوره 

قوقة،  علاء  الممثلون  ومنهم:  المشارك،  العمل  فريق 

أحمد  محسن،  الرحمن  عبد  عباس،  أحمد  صالح،  نغم 

فريق  إلى  إضافة  نبيل،  رويدا  هود،  ميدو  الحسن،  أبو 

الإبداع الفنى الذى يضم:

إضاءة محمد عبدالمحسن، تصميم ملابس سماح نبيل، 

أشعار يسرى حسان، تصميم استعراضات إبراهيم كابو، 

جانب  إلى  شاكر،  محمد  ماكياج  هجرس،  زياد  ألحان 

مساعدى الإخراج عبد الخالق أحمد، إيمان سمير، مروة 

ماهر، والمخرج المنفذ كريم الباسطى.

للمخرج  الكلمة  بدر  منح  الفريق،  استعراض  وعقب 

تجربة  عن  بحماس  تحدث  الذى  صدقى  فؤاد  محمود 

نص  عبر  للنور  خرجت  الفكرة  أن  موضحًا  العرض، 

المؤلف محمد عادل النجار، الذى يقدّم معالجة خيالية 

إلى  الخروج  فى  رغبته  بين  الجنين،  عالم  داخــل  تــدور 

الحياة أو البقاء فى عالمه داخل الرحم.

عروضه  أول  يعد  واحد«  »زائد  أن  إلى  صدقى  وأشار 

مستوى  على  المغلقة  الإيطالية  العلبة  مسرح  داخل 

المسرح الاحترافى، بعد أن اقتصرت تجربته السابقة مع 

المعهد،  فى  دراسته  فترة  على  المسارح  من  النوع  هذا 

إلى  فنية  “عودة  له  بالنسبة  يشكل  العمل  أن  مؤكدًا 

فضاء طالما أحبّه”.

كما عبّ صدقى عن سعادته بالتعاون للمرة الثانية مع 

جمعهما  الذى  النجاح  بعد  قوقة،  علاء  الدكتور  الفنان 

فى  قوقة  وجود  واصفًا  ليل«،  »مسافر  عرض  فى  سابقًا 

العمل بـ«الداعم والُملهم«.

من جانبه، أعرب الدكتور علاء قوقة عن إعجابه بفكرة 

داخلية  رؤيــة  صياغة  على  المخرج  وبقدرة  العرض، 

متكاملة للسينوغرافيا، مازحًا الحضور بقوله إن دهشته 

صحفى  مؤتمر  عقد  من  بل  الفكرة،  غرابة  من  تكن  لم 

الوسط  فى  معتاد  غير  أمر  وهو  بروفات،  يوم  أول  فى 

المسرحى.

سعادتها  فأكدت  صالح،  نغم  والمطربة  الفنانة  أما 

أنها  إلى  مشيرة  العمل،  فى  ومغنية  كممثلة  بالمشاركة 

تجارب  عدة  صدقى  فؤاد  محمود  المخرج  مع  خاضت 

آخرها  صليحة،  نهاد  لمسرح  مديراً  كان  عندما  سابقة 

مسرحية »الجريمة والعقاب« التى حصدت العديد من 

الجوائز.

عن  تصريحاتها  فى  نبيل  هويدا  الفنانة  قالت  بينما 

مشاركتها فى العرض المسرحى الجديد »زائد واحد« إنها 

موظفة  وهى  عنايات،  شخصية  الأحداث  خلال  تجسد 

الفنان د. علاء قوقة  داخل »الرحِم«، ويشاركها المشهد 

الذى يجسد دور رئيسها فى العمل، »الأستاذ سلطان«.

مع  الأول  بالتعاون  سعادتها  عن  »هويدا«  وأعربت 

تتردد  لم  أنها  مؤكدة  صدقى،  فؤاد  محمود  د.  المخرج 

لحظة فى قبول الدور فور تلقيها الاتصال منه، لما يمتلكه 

عنه  »تتحدث  ناجحة  أعمال  وسابقة  كبيرة  خبرة  من 

باحترافية وتميز«.

أمام  مجددًا  بالوقوف  أيضًا  »أتشرف  قائلة:  وتابعت 

صدقى فؤاد  محمود  المخرج 
واحد« »زائد  الجديد  المسرحى  العرض  كواليس  يكشف 

متابعات



العدد 953

  
ن

يي
رح

س
م

 ال
ل

 ك
دة

ري
ج

1111

01 ديسمبر 2025

الاحــرام  كل  له  أكــنّ  الــذى  قوقة،  علاء  د.  أستاذى 

أستاذ درسّ لى لعدة فصول  والتقدير، فهو ليس مجرد 

وأب  إنسان  هو  بل  المسرحية،  للفنون  العالى  بالمعهد 

وأخ وصديق قبل أن يكون دكتورًا، وشرف كبير يُضاف 

لى أن تجمعنى به خشبة مسرح واحدة«.

وأضافت »هويدا« أنها كانت واحدة من طلاب الدفعة 

شادى  المخرج  إشراف  تحت  الهناجر  لورشة  الأولى 

»أشباح  عــرض  كــان  التجربة  تلك  نتاج  وأن  سرور، 

تعدّها  تجربة  وهى  رضوان،  مروة  للمخرجة  الأوبرا« 

من الأقرب إلى قلبها.

فى  زملائها  من  عدد  بمشاركة  سعادتها  عن  عبّت  كما 

التى  صالح  نغم  الفنانة  رأسهم  على  الجديد،  العمل 

جانب  إلى  الكثير«،  منها  تتعلم  وزميلة  »أختًا  تعتبرها 

عباس،  أحمد  والموهوب  محسن،  الرحمن  عبد  الفنان 

وميدو  الحسن  أبو  أحمد  جدًا«  »الشاطرين  وكذلك 

هود.

هى  واحــد«  »زائــد  فى  تجربتها  أن  مؤكدة  واختتمت 

ولن  فؤاد صدقى،  د. محمود  المخرج  مع  مميزة  بداية 

تكون الأخيرة.

المسرحى  العرض  أبطال  أحد  هود،  ميدو  الفنان  وقال 

غياب  بعد  المسرح  خشبة  إلى  يعود  إنه  واحد«،  »زائد 

التوقف  هذا  أن  موضحًا  عامًا،  عشر  اثنى  من  اقترب 

المجال  عن  به  ابتعدت  أعمال  فى  انشغاله  بسبب  جاء 

فؤاد صدقى هو  المخرج محمود  أن  وأضاف  المسرحى. 

من رشّحه للدور، خاصة أنهما عملا معًا فى مسرح نهاد 

صليحة.

العرض  فى  يجسدها  التى  الشخصية  أن  هود  وأوضح 

»الموظف  لـ  نموذج  بأنها  إياها  واصفًا  هادى،  تُدعى 

المتكاسل اللى كل ما يتمناه يعيش حياته نوم«. وأشار 

إلى أن هادى »لا يريد من الحياة سوى النوم«، مؤكدًا 

العمل  فى  بالمشاركة  الكبيرة  سعادته  حديثه  ختام  فى 

ووجوده وسط هذا الفريق من الفنانين.

 محمود عبدالعزيز
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    ..2025 مسرح«  »مستقبل  مهرجان  فى 
الخامسة بالدورة  عرض  أفضل  العميا«  »القطة 

مهرجان  من  الخامسة  الــدورة  فعاليات  اختتمت 
الزاوية  شباب  مركز  مسرح  على  مــرح«،  »مستقبل 
الماضية،  الأخيرة  الأيام  فى  القاهرة،  بمحافظة  الحمراء 
وعدد  التحكيم،  ولجنة  المهرجان  أسرة  بحضور  وذلك 
المهرجان  وأقيم  المهرجان،  وفرق  الجمهور  من  كبير 
حفل  وأقيم  الجارى،  نوفمبر   15 حتى   7 من  الفترة  فى 

الافتتاح بحضور الفنانة النجمة حنان شوقى.
وشارك فى المرحلة النهائية للمهرجان 15 عرضًا مسرحيًا 
والمستقلة،  الحرة  وفرقها  مصر  محافظات  مختلف  من 
الشرقية،  القليوبية،  الدقهلية،  الجيزة،  القاهرة،  منها: 

الإسكندرية.

عروض المهرجان
شباب  بمركز  المسرح«  »مستقبل  مهرجان  برنامج  قدم 
التى  المتنوعة  العروض  من  سلسلة  الحمراء  الزاوية 
وقدمت  المحافظات،  مختلف  من  شبابية  فرق  تقدمها 
العروض فيما  ليلة، وتمثلت  بواقع عرضين كل  العروض 

يلى:
عرض  بتقديم  نوفمبر   8 السبت  يوم  المهرجان  افتتح 
القاهرة  من    )Rubik’s( لفرقة  القبة«  ــراح  »أفـ
محمود،  أحمد  ــراج  وإخـ محفوظ  نجيب  تأليف 
من  بالصدفة،  فنانين  لفرقة  ــرآة«  »المـ عــرض  ــاه  وت

سمير. محمد  ــراج  وإخ عــواد  رضــا  تأليف   الدقهلية 

بعرض  نوفمبر   9 ــد  الأح ــوم  ي البرنامج  واستكمل 

»الغراب« لفرقة مركز شباب التبين، من القاهرة تأليف 

لفرقة  الأخير«  »العرض  قدم  و  المنسى،  أحمد  وإخراج 

محمد  ــراج  وإخ تأليف  القليوبية  من  المــرح  روح 

عطية.

أما يوم الإثنين 10 نوفمبر فقدم عرض »بيت الشافعي« 

عن  القاهرة  من   »  PPV والترفيه  الفنون  لفرقة 

الكبير  المسرحى  للكاتب  الدوغرى«  »عائلة  مسرحية 

سامح،  محمد  ــراج  وإخ إعــداد  ومن  عاشور،  نعمان 

إسلام  وإخــراج  عبده،  مؤمن  تأليف  المطاف«  و»آخر 

القليوبية. من  بالمنشية  الشبابية  التنمية  لمركز   حمادة، 

»القطة  عرض  تقديم  نوفمبر   11 الثلاثاء  يوم  وشهد 

تأليف  الإسكندرية  من  الفنى  الإبداع  لفرقة  العمياء« 

والعرض  الفتاح،  عبد  أحمد  ــراج  وإخ عثمان  سامح 

من  تيم  ــات  ب لفرقة  ــارمــر«  ك »كــتــاب  المــرحــى 

أحمد. محمد  وإخــراج  مهنى  محمد  تأليف   القاهرة 

العروض يوم الأربعاء 12 نوفمبر بمسرحيتين  وتواصلت 

تأليف  الأفندية  لفرقة  الرمال«،  بعنوان »عقارب  الأولى 

الثانية  المسرحية  و  عادل،  أحمد  وإخراج  مهنى  محمد 

بعنوان »نيلى فون« تأليف وأشعار عبدالله نبيل، فكرة 

وإخراج خالد عيسى.

ثقافة  قصر  فِرقَْة  قدمت  نوفمبر   13 الخميس  يوم  وفى 

الدين  صلاح  شريف  تأليف  »الهوامش«  عرض  الجيزة 

وإخراج أحمد ناصر، وتلاه عرض »إكليل الغار« تأليف 

أسامة نور الدين وإخراج عبده إسكندر، لفرقة مجانين 

الفن من الجيزة.

آخر عروض المهرجان

»المسبح«  مسرحية  نوفمبر   14 الجمعة  يوم  وعرض 

القاهرة  من  الصيرة  عين  شباب  بمركز  الأشقاء  لفرقة 

إضافة  رمضان،  عصام  وإخراج  عبدالله  ملحة  تأليف 

الشبابية  التنمية  لمركز  الشحاذين«  »دراما  عرض  إلى 

محارب،  بدر  الكويتى  تأليف  الغربية،  من  بسمنود 

وإخراج معتصم الصايح.

الخامسة،  دورته  المسرحية فى  المهرجان عروض  واختتم 

العرض  بتقديم  نوفمبر   14 الجمعة  نفسه  اليوم  فى 

شباب  مركز  لفرقة  ميم«  السيد  »محاكمة  المسرحى 

عبدالرحمن  محفوظ  تأليف  القاهرة  من  القبة  حدائق 

وتوزيع  الختام  حفل  وأقيم  هاشم،  إسماعيل  وإخراج 

الجوائز فى السبت 15 نوفمبر الجارى.
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لجنة التحكيم

المسرح«  »مستقبل  مهرجان  التحكيم  لجنة  تشكلت 

والشاعر سعيد حجاج،  الكاتب  الخامسة من  فى دورته 

سمير  الاستعراضات  ومصمم  سند،  أشرف  والمخرج 

الختام  حفل  فعاليات  ضمن  اللجنة  وقدمت  الشريف 

كلمتها والتى تضمنت التوصيات والنتائج والجوائز.

بناء الشباب

الشباب  التحكيم بدور وزارة  وفى كلمتها أشادت لجنة 

وثقافيًا  رياضيًا  الشباب  لبناء  تبنيها  على  والرياضة 

وفنيًا ودعمها للدور الثقافى والفنى للشباب، و أشادت 

اللجنة بدور مجلس إدارة المركز لدعم الشباب بمختلف 

عن  المسئولين  بجهد  وأشــادت  الجمهورية،  أنحاء 

وامتداده  دورات  خمس  مدى  على  لوصوله  المهرجان 

على كل محافظات الجمهورية.

الحرة  للفرق  الدعم  زيادة  على  العمل  التحكيم:  لجنة 

لخلق مناخ مسرحى جيد 

والرياضة،  الشباب  وزارتى  دور  على  اللجنة،  وأكدت 

المسرح  بمهرجانات  أكثر  الاهتمام  يجب  وأنه  والثقافة، 

على  والعمل  المسرح«  »مستقبل  كـ  وللمستقلة،  الحرة 

مسرحى  مناخ  لخلق  دائــم  بشكل  لها  الدعم  زيــادة 

تجاربهم  لعرض  المخرجين  لشباب  الفرص  يتيح  جيد 

فى  خاصة  لأفضل،  تتطور  أن  يمكن  والتى  المسرحية، 

كافة  الفنية  والتجهيزات  والصوت،  الإضــاءة  وحدات 

لكل العروض.

للمهرجان،  الخامسة  الــدورة  جوائز  اللجنة  وأعلنت 

والتى تمثلت فيما يلي:

شهادات فى التميز

العرض  لعناصر  التميز  شهادات  التحكيم  لجنة  منحت 

التميز  على  فاطمة جمال  وحصلت  المختلفة،  المسرحى 

العميا»،  «القطة  عرض  فى  مشاركتها  عن  التمثيل  فى 

الشافعي»،  «بيت  عرض  فى  دورها  عن  محمد  ريماس 

هنا محمد رمضان عن عرض «الغراب»، وهنا أيمن عن 

دورها فى عرض «دراما الشحاذين».

وحصل على التميز فى التمثيل/ رجال زياد محمد يونس 

عبدالشافى  السيد  محمد  »المــرآة»،  عرض  فى  دوره  عن 

فى  دوره  عن  عبدالرحيم  وحمزة  »الغراب»،  عرض  عن 

عرض »محاكمة السيد ميم».

المــوســيــقــى والإعـــــــداد  الإضــــــاءة  ــز فى  ــي ــم ــت  ال

كمال  الفنان  الإضــاءة  فى  التميز  شهادة  على  وحصل 

هيثم  وحصل  »الهوامش»،  عرض  عن  كمال  الدين 

عن  الموسيقى  الإعــداد  فى  التميز  شهادة  على  عفيفى 

مشاركته فى العرض نفسه.

الأفضل فى الموسيقى والإضاءة والديكور

إعداد  أفضل  جائزة  على  حمادة  إسلام  الفنان  حصل 

المطاف«فيما  »آخر  عرض  فى  مشاركته  عن  موسيقى، 

إضــاءة  أفضل  جائزة  على  الصايح  مصطفى  حصل 

بالمهرجان عن عرض »دراما الشحاذين«

للمركز  ديكور  أفضل  جائزة  على  نبيه  محمود  حصل 

الأول عن مشاركته فى عرض »دراما الشحاذين« وجائزة 

أفضل ديكور/ للمركز الثانى حصل عليها سيد مرسى عن 

عرض »أفراح القبة«، فيما حصل الكاتب أحمد محمود 

عرض  عن  المسرحى  للنص  إعــداد  أفضل  جائزة  على 

»أفراح القبة« 

جوائزالتمثيل

ممثلة/مركز  أفضل  جائزة  على  محسن  مارتينا  حصلت 

وحصلت  الشافعى«،  »بيت  عرض  فى  دورها  عن  أول 

ثان  مركز  ممثلة/  أفضل  جائزة  على  حسن  على  سلوى 

عن مشاركتها فى عرض »المرآة»، وحصل أحمد إبراهيم 

عرض  فى  دوره  عن  أول  ممثل/  أفضل  جائزة  على 

جائزة  على  الوصيفى  مــروان  حصل  فيما  »الغراب«، 

أفضل ممثل/ ثان عن دوره عرض »المرآة«.

جوائز أفضل إخراج

مخرج  أفضل  جائزة  على  عبدالفتاح  أحمد  حصل 

للمركز الأول عن عرض »القطة العميا«، وجائزة أفضل 

مخرج/ ثان حصل عليها أحمد ناصر الغريب عن عرض 

»الهوامش».

جوائز العروض

الجماعى  لـــأداء  ــرض  ع أفضل  جــائــزة  عــى  حصل 

ــة مــركــز شــبــاب  ــرق ــف ــراب ل ــ ــغ ــ فــريــق عـــن »ال

تــألــيــف وإخــــراج أحمد  ــرة  ــاه ــق ال ــن  ــبــن، م ــت ال

ــارب الـــرمـــال» على  ــق ــرض »ع ــى، وحــصــل ع ــن الم

عــرض. لأفــضــل  الــخــاصــة  التحكيم  لجنة  ــزة   جــائ

عرض  الأول  للمركز  عرض  أفضل  جائزة  على  حصل 

الإسكندرية  من  الفنى  الإبداع  لفرقة  العمياء»  «القطة 

تأليف سامح عثمان وإخراج أحمد عبد الفتاح، وحصل 

تأليف  الجيزة من  ثقافة  فلِرقَْة قصر  عرض «الهوامش» 

جائزة  على  ناصر  أحمد  وإخــراج  الدين  صلاح  شريف 

أفضل عرض للمركز الثانى بالمهرجان.

تكريم الفنان فكرى سليم.. نجم حفل الختام

سليم،  فكرى  الفنان  الختام  حفل  فى  المهرجان،  وكرم 

المسرح  رحلة  فى  مشاركات  من  المهم  لــدوره  تقديراً 

المصرى بصفة خاصة، والفن بصفة عامة وتثمينًا لكل ما 

قدمه لإسعاد الجمهور.

الزاوية  شباب  بمركز  ــرح«  الم »مستقبل  مهرجان 

جيل  وخلق  الهواة،  مسرح  دعم  إلى  يهدف  الحمراء، 

مختلف  فى  والمسرحيين  والمبدعين  المخرجين  من  جديد 

مسرحى  من  المسرحى  العرض  مفردات  و  تخصصات 

15عرضًا  الخامسة  دورته  فى  المهرجان،  وقدم  الهواة، 

تقدمها  والتى  مصر،  محافظات  مختلف  من  مسرحيًا 

جادة  محاولة  فى  والمسرحية  الهواة  الفرق  من  العديد 

توفير  وكذلك  الواعدة،  الفرق  لهذه  حر  متنفس  لخلق 

الزاوية  منطقة  لجمهور  المتنوعة  المسرحية  العروض 

الحمراء بشكل خاص والقاهرة الكبرى بشكل عام.

ندوات ومناقشات

الزاوية  شباب  بمركز  ــرح«  الم »مستقبل  مهرجان 

وخلق  ــهــواة،  ال مــرح  دعــم  إلى  يهدف  الــحــمــراء، 

فى  والمسرحيين  والمبدعين  المخرجين  من  جديد  جيل 

من  المسرحى  العرض  ومفردات  تخصصات  مختلف 

تطبيقية  ندوات  المهرجان  أقام  ولذا  الهواة،  مسرحى 

العديد  وقدمها  بالمهرجان،  العروض  تقديم  عقب 

المسرح  فى  والبارزين  الأكاديميين،  من  المسرحيين،  من 

المصرى، من بينهم، وقاموا بمناقشة الأفكار والاتجاهات 

المسرحية للشباب التى يقدمونها من خلال عروضهم.

وحاضر الندوات التطبيقية بالدورة الخامسة بالمهرجان 

أحمد  الصحفى  والكاتب  والمؤلف  الشاعر  المسرحيون.. 

المنعم،  عبد  محمد  الدكتور  المسرحى  والمخرج  زيدان، 

قدم  والذى  طه  أحمد  المخرج  صبرى،  أحمد  والمخرج 

الدورة  محاضرة فى »الإخراج المسرحي« ضمن فعاليات 

شادى  الديكور  ومصمم  والفنان  بالمهرجان،  الخامسة 

قطامش.

 اللجنة العليا للمهرجان

مؤسسه  المسرح«  »مستقبل  مهرجان  أن  بالذكر  جدير 

تحت  وينظم  شحاتة،  وليد  والمخرج  الفنان  ومديره 

وتقام  بالقاهرة،  والرياضة  الشباب  رعاية مديرية 

محمد  برئاسة  الحمراء،  الزاوية  شباب  بمركز  الفعاليات 

محمود الفرنساوى، وعبد الله عبد الغنى، مدير المركز، 

الفنان أحمد إبراهيم أمين عام المهرجان، حامد الزناتى، 

المنظمة سيد  اللجنة  المهرجان، وبتنسيق أعضاء  منسق 

صابر،  إلهام  أحمد،  أسماء  إسماعيل،  محمد  مرسى، 

الإعلامى  المركز  ومدير  محمود،  أحمد  وائــل،  صلاح 

للمهرجان الكاتبة الصحفية همت مصطفى.

همت مصطفى
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صادرة لأنها  كبير  تكريم  الجائزة  سرور:  محمد 
العربى الطفل  وعى  ببناء  تعنى  مؤسسة  عن 

فيه  يتجدد  أدبى  مشهد  فى 
الخيال،  ووهج  الكلمة  حضور 
تأكيد  سرور  محمد  الكاتب  يواصل 
بالمركز  بفوزه  الإبداعى  حضوره 
النص  تأليف  مسابقة  فى  الثانى 
سن  من  للطفل  الموجه  المسرحى 
تقيمها  التى  عامًا،   18 إلى   3
شعار  تحت  للمسرح،  العربية  الهيئة 
حكايتنا  فى  جدد  أبطال  »أطفالنا 
الكتابة  بين  سرور  يجمع  الشعبية«. 
فنى  تنقل  فى  والمسرحية  الروائية 
أدواته.  وتنوع  رؤيته  اتساع  يعكس 
فيها  وُلد  التى  الإسكندرية  فمن 
مع  رحلته  انطلقت   ،1987 عام 
مثل  لافتة  أعمال  عن  لتثمر  الأدب 
و»أرض  السادة«  »لعبة  روايتى 
القصصيتين  ومجموعتيه  الكراميل«، 
فخاخ  و»ثلاثة  العالم«  يعرى  »قط 
إبداعاته  عن  فضلً  أعور«،  لذئب 
»أبى..  قصة  مثل  الطفل  أدب  فى 
»سارة  وكتاب  ترانى؟«  هل 
عن  الصادر  شموسة«  والدمية 
العام.  هذا  بالشارقة  الثقافة  دائرة 
الجوائز  من  بعدد  مسيرته  تُوجت 
جائزة  بينها  من  المرموقة،  الأدبية 
الهيئة  وجائزة  الثقافية،  ساويرس 
ديوان  وجائزة  للمسرح،  العربية 
إلى  وصوله  جانب  إلى  العرب، 
للرواية  كتارا  لجائزة  القصيرة  القائمة 
والقصة  الرواية  وبين  العربية. 
فى  سرور  محمد  يمضى  والمسرح، 
واثقة،  بخطى  الإبداعى  مشروعه 
مقاومة  فعل  الأدب  بأن  مؤمنًا 

والجمود. للجفاف 
عالمه  من  نقترب  الحوار،  هذا  فى 
تفاصيل  ونستكشف  الإبداعى، 
مسيرته،  فى  الجوائز  ومعنى  رحلته، 

والطفل. المسرح  بعوالم  وعلاقته 

خليفة روفيدة  حوار: 
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الهلالى  عن  للأطفال  مسرحى  نص  أفضل  جائزة  عن  حدثنا 

هذا  يعنيه  الذى  وما  للمسرح،  العربية  الهيئة  من  الصغير 

الفوز بالنسبة لك؟

للمسرح  العربية  الهيئة  بجائزة  الصغير  الهلالى  نص  فوز 

وذلك  كبير.  فنى  وتتويج  وتكريم  تقدير  لحظة  لى  بالنسبة 

الطفل  وعى  ببناء  حقًا  تعنى  مؤسسة  عن  صادرة  لأنها 

الصحيح.  والثقافى  التربوى  مكانه  فى  المسرح  وتضع  العربى. 

أؤمن دائًما بأن الطفل العربى قادر على استقبال كل الأفكار 

الكبرى إذا قدمت له بصدق وفن، وأنه ليس من أى متلق فى 

العالم. فقط يحتاج إلى لغة يهضمها جيدًا. 

حين وصلنى نبأ فوز النص، شعرت بسعادة كبيرة، لكننى فى 

اللحظة نفسها تمنيت لو فاز عدد أكبر من النصوص، فالقائمة 

ثقة  على  وأنا  الطفل،  مسرح  مجال  فى  ثقيلة  بأسماء  تزخر 

بأنهم قدّموا نصوصًا عظيمة.

وما الذى يميز جائزة الهيئة العربية للمسرح عن غيرها من 

الجوائز التى حصلت عليها؟

جهة  أى  تشبه  لا  خصوصية  تمتلك  للمسرح  العربية  الهيئة 

النصوص  جمال  لمجرد  تُنح  لا  جوائزها  أن  فأرى  أخرى؛ 

مسرحية  مشروعات  رعاية  على  حريصة  لأنها  بل  فحسب، 

تربوية تُسهم فى بناء وعى الطفل العربى من خلال المسرح. 

ويظهر ذلك فى حرصها على تحديد ثيمات محددة ولم تترك 

المجال مفتوحًا.

جمهورًا  بوصفهم  الأطفال  مع  تتعامل  لا  الهيئة  أن  أرى 

لذلك  قادمين.  صغار  كمبدعين  إليهم  تنظر  لكنها  صغيراً، 

حريصة  جهة  فهى  أخرى،  مرة  معهم  لفوزى  بالفخر  أشعر 

مسرح  مكتبة  إلى  الإضافة  على  قادرة  نصوص  اختيار  على 

عاتقى  على  يُلقى  أخرى  مرة  معهم  وفوزى  العربى.  الطفل 

مسئولية كبيرة، تحتم على أن أقدم الأفضل دائًما.

فى  الهيئة  تطرحها  التى  المحددة  الثيمات  عن  وبالحديث 

مسابقتها فكيف يمكن أن يؤثر ذلك على إبداع الكتاب؟

محددة  ثيمات  تختار  حين  فهى  سابقا،  ذكرته  لما  بالإضافة 

فإنها  الطفل،  أو  الكبار  ثقافية سواء فى مسرح  أو  اجتماعية 

إنسانى مشترك. وتدفع  الإبداع، بل توجهه نحو هم  تقيد  لا 

وتأثير  رسالة  ذا  اجتماعيًا  فعلً  المسرح  بأن  للتفكير  الكاتب 

قوى. أعتقد أنها تعيد للكاتب وعيه بأنه مفكر وليس مجرد 

الكاتب  يتعامل  أن  هنا  المهم  لكن  مسلية.  حكايات  صانع 

نقطة  الثيمة  يتخذ  أن  أى  الحر،  بخياله  الثيمات  تلك  مع 

انطلاق لتحويل النص إلى تجربة إنسانية إبداعية فنية، وأن 

يكتبها عبر شخصيات حية، بعيدًا عن الوعظ والتلقين. وهذا 

الهيئة، تختار ثيمات يمكن لكل كاتب أن  بالظبط ما تفعله 

يعبر عنها بأسلوبه وفكره.

انتقالية  مرحلة  المسابقة  تخاطبها  التى  العمرية  الفئة  تُعد 

حساسة، فكيف حرصتَ فى نصك )وفى كتاباتك عمومًا( على 

عن  بعيد  عملٍ مسرحى  وتقديم  الفئة،  هذه  ذكاء  مخاطبة 

الوعظ والمباشرة؟

الكتابة لهذه الفئة العمرية شديدة الحساسية، فهى مرحلة 

يمكن  صغيراً  طفلً  نخاطب  لا  لأننا  بالفعل،  صعبة  انتقالية 

فهم  يستطيع  ناضجًا  مراهقًا  ولا  وحده،  بالخيال  سحره 

يختبر  التكوين،  طور  فى  عقلً  نخاطب  بل  بسهولة،  الرموز 

الفئة  هذه  مع  أتعامل  أن  حاولت  لذلك  الحقيقى.  العالم 

فى  الطفل  لأن  والفكرة،  المتعة  بين  يجمع  حساس  بميزان 

للفكرة  يستسلم  لكنه  بطبعه،  الوعظ  يرفض  المرحلة  هذه 

أننى  القول  يمكن  درامى.  موقف  فى  متجسدة  يراها  عندما 

حاولت الارتكاز على ثلاثة محاور أساسية: أولً، الابتعاد عن 

من  عنها  عبرت  قولها  أردت  فكرة  فكل  المباشرة،  الخطابة 

الذى  »زيد«  الطفل  شخصية  فى  كما  درامى،  موقف  خلال 

تُكنه  مغامرة  يعيش  وإنما  التغيير،  عن  محاضرة  يُلقى  لا 

ثانيًا،  التجربة.  من  فيتعلم  بنفسه،  المعنى  اكتشاف  من 

اللغة، أهم وسيط للنص، وجسر مهم لعقل الطفل، حاولت 

استخدام فصحى بسيطة دون أن أتنازل عن جمالها، الطفل 

قُدم  إذا  اللغوى  الجمال  يتذوق  أن  بالفطرة، ويستطيع  ذكى 

المصطلحات  تجنّب  فحرصت على  فنى جذاب،  قالب  فى  له 

التبسيط  فى  الوقوع  دون  الوقت  نفس  وفى  المقعرة  الثقيلة 

من  فبدلً  المباشرة،  من  بدلً  الرموز  إلى  لجأت  ثالثا،  الزائد. 

للجمود  رمزاً  الكتب  حارسة  جعلت  نتغير«،  أن  »لابد  قول 

رمزاً  »زيد«  الطفل  و  للخيال،  رمزاً  زاد«  و«دنيا  الفكرى، 

للوعى الجديد، وهكذا تصل الفكرة إلى الطفل دون أن تُقال 

حرفيًا.

الرسالة  وما  الصغير«،  »الهلالى  الفائز  نصك  عن  حدثنا 

الجوهرية التى رغبت فى إيصالها من خلاله؟

نصى الهلالى الصغير يمثل بالنسبة لى تجربة فنية جميلة أكثر 

نفسى  أطرح على  وأنا  كتبته  عاديًا.  عملً مسرحيًا  كونه  من 

الطفل  أمام  التراث  أبواب  فتح  إعادة  يمكن  كيف  السؤال: 

إعادة  مجرد  ليس  أى  جديد؟  بفكر  يراه  بحيث  العربى، 

حكى الحكايات المعروفة للجميع، لكن أن يراها الطفل من 

منظور آخر، ويكتشف بنفسه أن لكل حكاية منظور آخر.

من هنا وُلد زيد، أعنى الطفل. طفل معاصر بسيط، جريء 

قبول  يرفض  وعقله  الهلالية  السيرة  يقرأ  تساؤلاته،  فى 

بالطبع  ليس  النهاية  لتغيير  يده  فيمد  هى،  كما  الحكاية 

معنى جديد. ومن  للبحث عن  محاولة  لكن  للتراث،  ازدراءً 

حكاية،  صانع  إلى  قارئ  مجرد  من  يتحول  رحلته،  خلال 

ليصبح بذلك رمزاً للطفل العربى المعاصر القادر على التفكير 

والاقتراح والإبداع.

جملة  فى  أردت  إذا  للنص  الجوهرية  الرسالة  تلخيص  يمكن 

»الخيال ليس ضد العقل، وإنما يعتبر الطريق الصحيح إليه«، 

اكتشافه  يعيدوا  أبنائنا  نجعل  أن  علينا  يجب  تراثنا  وأن 

بطريقتهم الخاصة ولغتهم. كل يوم نرى كتبا للأطفال »تعيد 

لذا  جديد،  تقديم  دون  التراث،  قصص  نفس  من  وتزيد« 

علينا النظر لتلك المسألة بوعى.

فكيف  واضحًا،  تراثيًا  إيحاءً  الصغير«  »الهلالى  عنوان  يحمل 

صياغته  وإعادة  التراثى  العنصر  اختيار  فى  منهجيتك  كانت 

السرد  تجنبت  وكيف  والفتيان؟  الأطفال  عقلية  ليناسب 

التقليدى لتقديم بطلً جديدًا معاصًرا؟

حين اخترت عنوان الهلالى الصغير كنت أدرك تمامًا أن كلمة 

الوقت  فى  لكنها  وجماعية،  ثقافية  بذاكرة  محملة  »الهلالي« 

نفسه قد تبدو بعيدة عن عالم الطفل المعاصر. لذا تعاملت 

اخترت  بل  تاريخية،  سيرة  بوصفها  ليس  الهلالية  السيرة  مع 

الغيرة،  الشجاعة،  الصداقة،  الطفل:  وعى  يناسب  ما  منها 

يمكن  خالدة  إنسانية  قيم  هذه  الحق،  عن  والبحث  الوفاء، 

لأى طفل أن يتفاعل معها. أيضا لم أقدم التراث بلغة فخمة 

ذات  سلسة  لغة  استخدمت  بل  جامدة،  شعرية  تقاليد  أو 

والتخيل.  بالاستماع  الطفل  تُغرى  على  قادرة  جميل،  إيقاع 

يدخل  زمننا،  من  فطفل  الخيال،  داخل  الخيال  وأدخلت 

عقل  ولأن  مسارهم،  ويغيّ  أبطالها  فيحاور  القديمة،  السيرة 

الطفل يميل إلى التجريب، جعلت زيد يعيش التجربة بنفسه 

دون سماعها من راوٍ، فيتعلم منها بالعيش لا بالسمع. 

كما ابتعدت عن أسلوب الراوى الواحد الذى يروى الأحداث 

واستبدلت  الشعبية  السير  فى  عليه  اعتدنا  ما  وهو  بالتتابع، 

والمفارقة  الحركة،  على  تقوم  ديناميكية  مسرحية  بنية  به 

الزمنية، والمشهد القصير.

والأجيال  الموروث  بين  الهوة  تجسير  إلى  المسابقة  تهدف 

لتحقيق  الوسيط الأمثل  الجديدة، فهل ترى أن المسرح هو 

هذه المهمة الثقافية؟ ولماذا؟

لتحقيق  الأصدق  الوسيط  هو  المسرح  أن  أرى  تأكيد،  بكل   

الفن  لأنه  الجديدة،  والأجيال  الموروث  بين  الجسر  هذا 

الحية  واللحظة  والإنسان  الحكاية  بين  يجمع  الذى  الوحيد 

الفتى حين يشاهد عرضا مسرحيًا  فى مكان واحد. الطفل أو 

حواسه؛  بكل  يعيشه  بل  زجاج،  وراء  من  التاريخ  يقرأ  لا 

المشاعر،  يشاركها  أصواتها،  يسمع  تتحرك،  الشخصيات  يرى 

لهذا  حية،  تجربة  إلى  جامد  نصٍ  من  الموروث  فيتحول 

فالمسرح يملك ما لا تملكه الكتب. 

المسرح أيضا هو أكثر الفنون قدرة على إعادة تأويل التراث، 

حساسة  مرحلة  المستهدفة  العمرية  الفئة 
والفكرة المتعة  بين  ا 

ً
توازن تتطلب 
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فهو  الحرفي؛  النقل  لا على  والتجسيد  الفعل  يقوم على  لأنه 

يسمح للكاتب والمخرج والممثل بأن يقدموا التراث فى صور 

متعددة: رمزية، معاصرة، فكاهية، أو شعرية، دون أن يفقد 

جوهره. بهذه المرونة يمكن للمسرح أن يُقدم الموروث بروح 

يشعر  أن  دون  الطفل  معه  فيتفاعل  العصر،  ولغة  اليوم 

بالغربة. حين يجتمع الأطفال لمشاهدة عرض مستوحى من 

التراث، فإنهم يعيشون تجربة اجتماعية مشتركة تعيد إليهم 

معنى الانتماء والهوية. ومن هنا يصبح المسرح جسرا لا بين 

الخيال  بين  وجماعته،  الفرد  بين  بل  فقط،  والحاضر  الماضى 

والواقع، بين ما كان وما يمكن أن يكون.

الطفل المصرى والعربى اليوم يعيش فى فضاء ثقافى هجين بين 

دون  التمازج  هذا  أعمالك  عكست  فكيف  والعالمى،  المحلى 

الوقوع فى المحلية الضيقة أو العولمة الممسوخة؟

من  الطفل  تحصين  فى  يكمن  لا  الحل  بأن  أؤمن  أنا  حسنا، 

ولذلك  العالم،  داخل  بنفسه  وعيه  تعميق  فى  بل  العالم، 

انطلقت فى أعمالى من الأفكار الكبرى التى يتشاركها الإنسان 

والعدالة،  والمعنى،  والسؤال،  الحرية،  كفكرة  مكان-  كل  فى 

والبحث عن الذات - ثم ألبستها ثوبًا عربيًا مألوفًا فى لغتها 

المحلية  النص أسير  الثقافى. هكذا لا يبقى  وصورها ومناخها 

جسًرا  يصبح  بل  الممسوخة،  العولمة  فى  يذوب  ولا  الضيقة، 

مفكّر  ككائن  الطفل  مع  أتعامل  والآخر.  الذات  بين  فلسفيا 

الوجود، فكل نص عندى يبدأ من  يطرح أسئلته الأولى عن 

لكنها  أسئلة هى عالمية بطبيعتها،  أو  سؤال فلسفى بسيط، 

حين تُطرح بلغة عربية ومن داخل بيئة مألوفة، تصبح جزءًا 

أستعين  أن  من  وبدل  العربى.  للطفل  الجمعى  الوجدان  من 

الفلسفية  الفكرة  أترك  التربوية،  الخطابات  أو  بالشعارات 

تعمل من الداخل.

الحدث  خلال  من  اختبرها  لأنه  القيم  يكتشف  الطفل 

والمفارقة والموقف. فعندما أكتب مثلً عن التسامح، أو عن 

يغير  بأن  الإنسان  حلم  عن  أو  والمتغير،  الثابت  بين  الصراع 

كما  القاهرة  فى  الطفل  تخص  قضايا  عن  أكتب  فأنا  مصيره، 

تخص الطفل فى باريس أو طوكيو، وبهذا يصبح النص عربيا 

فى لغته، عالميًا فى فكرته.

الكتابة  فى  مختلفة  مسرحية  تقنيات  توظيف  جربت  هل 

لتنمية الوعى النقدى لدى الطفل؟

نعم جربت، اخترت عدد من التقنيات التى قد تحفز الطفل 

فكرة  الصغير  الهلالى  فى  استخدمت  فمثلا  خياله،  وتثير 

يجهز  مدرسة  فى  العمل  يبدأ  حيث  مسرح،  داخل  المسرح 

فيها الأطفال عرضا عن »أبى زيد الهلالي«، ثم تنقلب اللعبة 

ليدخل البطل الصغير داخل الحكاية نفسها.

الحدث  يرى  فهو  مزدوجًا؛  وعيا  الطفل  تمنح  التقنية  هذه 

الحكاية يمكن  أن  فيدرك  ذاته،  الوقت  تأمله فى  ويشارك فى 

واحدة  ليست  الحقيقة  وأن  زاوية،  من  أكثر  من  تُروى  أن 

مطلقة.

وتعمدت أن تتحدث بعض الشخصيات - مثل دنيا زاد - إلى 

الطفل  يجعل  مما  لإجاباتهم،  وتستمع  تسألهم  الجمهور، 

الحيّة  المشاركة  هذه  متفرجا.  لا  المسرحى  الفعل  فى  شريكا 

أيضا  دمجت  الفكرية.  بالمسؤولية  الإحساس  وعيه  فى  تزرع 

الهاتف  التكنولوجيا،  )المدرسة،  للطفل  الواقعى  العالَم 

الشخصيات  الهلالية،  )السيرة  الأسطورى  بالعالم  المحمول( 

هذا  متداخلين.  زمنين  فى  يدور  العرض  جعلت  البطولية( 

الماضى  المقارنة بين  الطفل على  يُشجّع  المركب  الزمنى  البناء 

أيهما  السؤال:  فى  النقدى  التفكير  إلى  ويدفعه  والحاضر، 

أصدق؟ وأيهما أصلح؟ وكيف يمكن أن نأخذ من أحدهما ما 

يخدم الآخر؟

أمام  بمكانته  يحتفظ  الورقى  الكتاب  يزال  لا  هل  رأيك،  فى 

نجذب  وكيف  التواصل؟  ووسائل  الرقمية  المنصات  زحف 

طفل هذا العصر للقراءة؟ 

فيه  يعد  لم  عميقًا،  ثقافيًا  تحولً  اليوم  نعيش  أننا  شك  لا 

الكتاب الورقى هو الوسيلة الوحيدة للتعلم والمتعة، بل صار 

أعتقد  ذلك،  ومع  الوتيرة.  واسع وسريع  رقمى  عالم  ينافسه 

الورقى  فالكتاب  تماما،  مكانته  يفقد  لم  الورقى  الكتاب  أن 

تقدمه)الملمس،  أن  الشاشات  تستطيع  لا  ما  يحمل  زال  ما 

الرائحة، الهدوء، والحميمية(.

فيها  يصغى  لحظة  وتأملية؛  حسية  تجربة  الورقية  القراءة 

وتيرة  مع  الآن  الأمر  أن  معك  انا  ولكن  نفسه،  إلى  القارئ 

من  إنه  أقول  دعينى  ولكن  أصعب،  أصبح  السريعة  الحياة 

بالمقاومة وحدها،  الكتاب  مكانة  استعادة  نحاول  أن  الخطأ 

بل علينا أن نجعل الورق والرقمية حليفين لا خصمين. أرى 

بين  الذكى  الدمج  هو  الحديث  الطفل  عقل  إلى  الطريق  أن 

الكتاب والمنصة.

 QR( يمكن مثلا أن نقدّم النص الورقى مصحوبا برمز تفاعلى

لعبة  أو  تمثيلى،  مشهد  أو  صوتى،  مقطع  إلى  يقوده   )code

إذا  بالمحتوى،  الاهتمام  أيضا  علينا  بالقصة.  مرتبطة  ذهنية 

والدهشة،  والأسئلة  بالمغامرة  ومليئة  صادقة  القصة  كانت 

مالك  ابنى  مع  ذلك  فعلت  كانت.  أينما  الطفل  فسيتبعها 

حينما منحته كتب الغاز المغامرون الخمسة، فصار يعشقها 

الغاز لم يقرأها، فما الذى  وفى كل معرض كتاب يبحث عن 

المحتوى  بشغف؟  عنها  والبحث  بها؟  التعلق  إلى  دفعه 

عالمه،  عن  بصدق  تتحدث  نصوصًا  نكتب  أن  علينا  بالطبع. 

عن مشاعره وأسئلته، لا عن عالٍم مثالى لا يراه عندها سيعود 

للكتاب بنفسه.

فائز و نص جيد؟  الفارق بين نص  كاتبا، كيف ترى  بصفتك 

وهل تعتقد أن معايير المسابقات تختلف أحيانا عن معايير 

النجاح مع الجمهور؟

يتقن  مثل  الداخلي؛  توازنه  يحقق  الذى  هو  الجيد  النص 

أو  إنسانى  عمق  ذات  فكرة  ويقدم  إيقاعه،  ويضبط  لغته، 

فهو  الفائز  النص  أما  أحد.  إليه  يلتفت  لم  لو  حتى  جمالى، 

الذى يحقق كل ذلك، ويجد صداه فى عين لجنة تمتلك معيارًا 

ثقافيًا،  أو  فنيًا،  أو   ، فكريًا  يكون  قد  معيارا  للتميز  محددًا 

جيد،  فائز  نص  كل  آخر،  بمعنى  الجائزة،  طبيعة  بحسب 

ولكن ليس كل نص جيد يفوز.

هى  دائًما  ليست  المسابقات  معايير  أن  أعتقد  نعم،  ثانيًا، 

معايير النجاح الجماهيرى، والاختلاف هنا طبيعى ومطلوب، 

اللغة،  البناء،  دقيقة،  فنية  بعين  النص  إلى  تنظر  فالمسابقة 

العاطفة  بعين  فينظر  الجمهور  أما  الفكرة.  الرؤية،  الأصالة، 

وجدت  هل  أدهشني؟  هل  النص؟  لامسنى  فهل  والتجربة، 

الفنى  لعُمقها  تقدر  الفائزة  الأعمال  من  فيه؟كثير  نفسى 

صغير..  جمهور  مجرد  الأطفال  لاترى  الهيئة 
قادمين صغار  مبدعين  بل 

أسئلته  يطرح  كمفكر  الطفل  مع  أتعامل 
الوجود عن  الأولى 
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لكنها لا تصل إلى الجمهور الواسع،وفى المقابل، هناك نصوص 

بسيطة فى شكلها لكنها تلامس وجدان الناس بصدقها فتخلد 

دون أوسمة رسمية.

وهل هناك نصوص فعلا لاتصلح للعرض على خشبة المسرح، 

وكتبت لتقرأ فقط؟ 

ما  وهى  لتُى،  لا  لتُقرأ  كُتبت  نصوص  هناك  نعم.  أعتقد 

تُبنى  أعمال   - المقروء  المسرح  أو  الأدبى  المسرح  بـ  يُعرف 

والحركة،  الفعل  من  أكثر  والتأمل  والفكر  الشعر  على  لغتها 

لكنها  عظيمة،  ولغوية  فكرية  متعة  تقدم  النصوص  هذه 

الصراع،  الخشبة:  تحتاجها  التى  الحية  الدراما  إلى  تفتقر 

بعض  فى  مثلا  ذلك  نجد  اللحظة.  وتفاعل  المفاجأة،  الإيقاع، 

أعمال  فى  أو  الذهن(،  )كمسرح  الحكيم  توفيق  نصوص 

رمزية لألبير كامو. 

يريدون  يُقرأ؛  مسرحا  يكتبوا  أن  يقصدون  الكتّاب  بعض 

للنص أن يكون مساحة تأمل، أو حوارًا فلسفيا داخليا. النص 

المقروء يعيش فى ذهن القارئ، بينما النص المعروض يعيش 

فكرتها  فى  جميلة  نصوص  أيضا  وهناك  المتلقى،  ذهن  فى 

درامية  غير  بنيتها  لأن  عرض  إلى  التحوّل  عن  تعجز  لكنها 

أفعال،  بلا  فكرية  وشخصيات  بلا صراع،  طويل  حوار  حيث 

الزمنى والمكانى. مثل هذه الأعمال تحتاج  للتطور  أو غياب 

إعادة صياغة مسرحية إذا أُريد لها أن تُقدم حية.

سواء  الطفل،  أدب  كُتاب  تواجه  التى  التحديات  أهم  ما 

بعض  استخدام  ظل  وفى  المسرح؟  أو  القصة  أو  الرواية 

تهديدا  تشكل  هل  الكتابة  فى  الاصطناعى  الذكاء  تطبيقات 

على الإبداع المؤلف؟ 

مرحلة صعبة من  يواجه  اليوم  الطفل  أدب  كاتب  رأيى،  فى 

الطفل  نفسه.  المتلقى  طبيعة  لتغير  وذلك  الفن  هذا  تاريخ 

صار يعيش وسط عاصفة من الصور والمعلومات والخيارات، 

مما يجعل مهمة الكاتب شديدة الحساسية والتعقيد، لذلك 

وأن  الطفل،  يدهش  ممتعا  نصا  يقدم  أن  الكاتب  على  أرى 

الخط  تربوية دون أن يتحول إلى واعظ، وهذا  يقدم رسالة 

الكاتب  يواجهه  ما  أصعب  هو  والتعليم  الفن  بين  الرفيع 

الحياة  ولغة  المدرسية  الأدب  لغة  بين  فجوة  فهناك  اليوم، 

على  تحافظ  وسطى  لغة  يبتكر  أن  الكاتب  مهمة  اليومية. 

الجمال والثراء دون أن تنفصل عن روح العصر.

التى  الطريقة  فى  خطراً  يشكل  الاصطناعى  ثانيًا:الذكاء 

الإبداع  لأن  الأصيل،  الإبداع  يهدد  لا  فهو  بها.  يُستخدم 

على  بل  فحسب،  اللغوية  الصياغة  على  يقوم  لا  الحقيقى 

تطبيقات  لأى  يمكن  لا  أشياء  وهذه  والتجربة.  الوعى 

الذكاء  يُستعمل  أن  فى  يكمن  الخطر  أيضًا  تمتلكها.  أن  ذكاء 

الكاتب  يصبح  حين  فمثلا  البشرى،  الخيال  بدل  الاصطناعى 

يفقد  وقتها  أخرى،  آلة  تقترحها  التى  الكلمات  تُنسّق  آلة 

كأداة مساعدة  تعاملنا معه  إذا  أما  الإنسانية،  الأدب روحه 

فى البحث، أو فى توليد الأفكار، أو فى تجريب الأساليب فإنه 

يتحول إلى شريك فى الإبداع.

إذا تحدثنا عن النقد الأدبى فى مصر فهل يواكب حركة النشر 

والإبداع، أم أنه تراجع عن دوره التنويري؟ 

الأدبى فى مصر يعيش مفارقة كبيرة،  النقد  أن  أرى  بصراحة، 

والوعى  العمق  من  عالية  درجة  على  نقاد  لدينا  حيث 

والمنهج، لكن حضور النقد فى المشهد العام تراجع عن دوره 

حبيس  الأحيان  من  كثير  فى  وأصبح  والتفاعلى،  التنويرى 

المنابر الأكاديمية أو الصفحات المتخصصة، بعيدًا عن الفضاء 

لم  فالقارئ  الإبداع،  حركة  فيه  تتكون  الذى  الحى  الثقافى 

فورى،  رأى  يبحث عن  بل  متأنية،  نقدية  مقالة  ينتظر  يعد 

هناك  أيضا  والنص.  الناقد  بين  التفاعل  طبيعة  غيّ  وهذا 

النقدية  الدراسات  من  فكثير  النقدى  الخطاب  لغة  فى  أزمة 

الجمهور،  عن  تبتعد  نخبوية،  أو  جامدة  بلغة  تُكتب  اليوم 

هناك  ذلك،  رغم  والتأثير.  الوصول  على  قدرته  النقد  ففقد 

النقد  إلى  الحياة  يعيد  بدأ  الشباب  النقاد  من  جديد  جيل 

البودكاست،  كالمدونات،  جديدة،  وسائط  عبر  التطبيقى 

المنصات،  على  المشتركة  القراءة  وحتى  المصورة،  الندوات 

يُعيد  أن  يمكن  مؤسسيًا-  واحتُضن  م  نُظِّ إن  التحول-  وهذا 

للنقد دوره الحيوى بوصفه مساحة تفكير وحوار بين المبدع 

والمتلقى.

سنرى  وهل  له  تعد  جديد  أدبى  مشروع  هناك  هل  ختاما 

قريبا الهلالى الصغير على خشبة المسرح؟

قصصية  مجموعة  من  بالفعل  انتهيت  الحالى،  الوقت  فى 

بإذن   - قريبًا  تصدر  أن  المقرر  من  للكبار،  موجهة  جديدة 

وهذه  القادم،  للكتاب  الدولى  القاهرة  معرض  فى   - الله 

المجموعة تمثل بالنسبة لى مرحلة مختلفة من الكتابة؛ فهى 

تطرح أسئلة عن العزلة، والتحوّل، والبحث عن المعنى.

رسميًا  عرضًا  الآن  حتى  أتلق  فلم  الصغير  الهلالى  عن  أما 

أبحث  لكننى  الخشبة،  على  مسرحى  عمل  إلى  لتحويله 

تبنى  على  القادر  المسرحى  الفريق  أو  الجهة  عن  بجدية 

تحترم  رؤية   - أجلها  من  كُتب  التى  بالرؤية  وتقديمه  النص 

عقل الطفل العربى، وتقدّم له التراث فى ثوب حيّ ومعاصر؛ 

وأتمنى  قوية،  عرض  طاقة  يحمل  يزال  لا  فالنص فى جوهره 

أن يجد قريبًا من يمنحه الحياة فوق المسرح.

نقديًا  وعيًا  الطفل  تمنح  المسرحية  التقنيات 
المسرحى الفعل  فى  ا 

ً
شريك وتجعله 
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ما أكثر القول فى التحذير من مخاطر التكنولوجيا للأطفال لكن 

الزام الأطفال بحدود سياج لمحاولة حمايتهم فى  يصعب علينا 

ظل التطورات المتسارعة، وفى ظل التغيرات المتجددة يوم اً عن 

يوم، ومن رحم ذلك الفضاء اصبح للجيل جين جديد يجعلهم 

متسابقين مع الزمن فى معرفة كل شيء فالتكنولجيا المتسارعة 

الأفق  كل  على  منفتحة  لها  حدود  لا  قرية  العالم  من  جعلت 

دون مرئى واضح لنهايتها، ومن بين اسلحتنا تقويد الفن ليكون 

والإيجابيات  المساوئ  بين  الخلط  دون  الحدود  لصناعة  واجهة 

عن  عديدة  أشياء  على  متطلعون  الأطفال  أن  فكرة  مستغلين 

غيرهم من الأجيال.

عرض ضمن فعاليات مهرجان القاهرة الدولى للطفل العربى فى 

دورته الثالثة العرض المسرحى التوعوى )ذات والرداء الأحمر( 

التابع للبيت الفنى على مسرح القاهرة للعرائس بالعتبة.

الشويخ،  نادية  اخراج  كمال،  وليد  وأشعار  تأليف  العرض 

الأطفال  يفهمه  اطار  فى  ًا  جد  مهمة  قضية  العرض  يناقش 

التكنولوجيا  مخاطر  من  التحذير  وهى  رؤيتهم  مع  ليتناسب 

والسوشيال ميديا من خلال قصة ذات الرداء الأحمر التقليدية 

على  مقبلة  فتاة  الأحمر  بردائها  ذات  نرى  حيث  والذئب، 

جدد،  وأصدقاء  مجتمعات  على  والتعرف  الغناء  تحب  الحياة 

تنخرط فى عالم السوشيال ميديا تدريجي اً دون خبرة فتتعرف 

والتطبيقات  الإنترنت  خلال  من  الأشخاص  من  مجموعة  على 

الحديثة المنتشرة بين الشباب والاجيال الجديدة تلك الفترة، ثم 

تقابلهم فى الحقيقة بشكل مدبر منها فى محاولة فضولية منها 

أرض  على  ونقلها  الإنترنت  على  من  جديدة  صداقات  لتكوين 

الواقع 

اولهم  الغريبين  من  لمجموعة  مصيدة  فى  ًا  فأر  تقع  نراها 

ويسعى  التعرف  من  اكثر  فى  يطمع  كان  شخص  وهو  غريب، 

شبكات  من  استدراجها  خلال  من  عليها  للاعتداء  ًا  مخطط 

نفسها  ذات  لتجد  الواقعى  العالم  لحدود  الاجتماعى  التواصل 

فى مكان اشبه بغابة موحشة توازى فكرة الطريق المظلم الذى 

السوشيال  منظومة  من  حذره  يتخذ  لم  طفل  كل  فيه  يسير 

ميديا وانجرف خلف اللا محدودية.. الغابة هى منطقة خالية 

اى  ولا  اتصال  شبكات  ولا  إنترنت  لا  مساعدة  وسائل  أى  من 

ما  وهو  خلالها،  من  شخص  بأى  الاستنجاد  تستطيع  وسيلة 

يجعلنا نسلط الضوء على فكرة الهيئة الخارجية والأطار العام 

الأحمر«  والرداء  »ذات 
العرائس  تحملها  توعوية  رسائل 

فقد لعب المؤلف بمهارة على فكرة توظيف الأسماء ) غريب- 

دياب- عضمه( جميعها تأتى فى سياق الذئاب وماشابه معناها 

أو معنى الايذاء بشكل عام وهو تسليط الضوء على فكرة أن 

رقابه  ولا  له  لا حدود  للغاية  مفتوح  مكان  ميديا  السوشيال 

وحمايتهم  لأطفالنا  حواجز  وضع  خلالها  من  نستطيع  عليه 

وكما أنها تحمل فى طياتها العديد من الاشياء المبهرة والمسلية 

على  ونشاهده  نراه  ما  خلف  والانجراف  بالغرباء،  للوثوق 

الإنترنت.

غريب  فهو  لإسمه  ساخرة  مفارقة  وهو  غريب  لها  يظهر 

ويدعى غريب ثم يظهر لها أيض اً اللص دياب وعضمة وهو 

تلك  لإذاءها….جميع  يطمعون  وجميعهم  عاطل  شخص 

الأصلية  القصة  فى  للذئب  اً  تمام  مواز  خط  هم  الشخصيات 

رؤى

سارة عمرو 



العدد 953

  
ن

يي
رح

س
م

 ال
ل

 ك
دة

ري
ج

1919

01 ديسمبر 2025

اً تحمل عنصر اً خطر اً جد اً وهو فكرة الخطر اللا  هى أيض 

هدف  ولا  لهم  هوية  لا  اشخاص  هيئة  فى  المتجسد  محدود 

سوى الشر.

من  للاطفال  مميز  بشكل  توعوية  تفاعلية  وصلة  يُعد  العرض 

والتفاعل  تقبلها  الطفل  يستطيع  صورة  العرائس  لوحة  خلال 

اثناء  حدث  ما  وهو  واحد،  آن  فى  والخشبة  الصالة  بين  معها 

كلما  الأشرار  من  ذات  يحذرون  كانوا  فالأطفال  العرض  ليالى 

المخاطر  المسرحية  عرضت  وكما  والاختباء،  الهرب  حاولت 

خلال  من  ًا  ايض  لها  حلول  عرضت  بالتكنولوجيا  الخاصة 

ما  التقاط شبكة فى جزء  استطاعت  اً فذات  ايض  التكنولوجيا 

بعنوان  لها  لتبعث  الموحشة وراسلت جدتها  المنطقة  تلك  من 

المساوئ  لفكرة  عرض  GPSوهو  الـ  تطبيق  طريق  عن  البيت 

حيث  ميديا  والسوشيال  بالتكنولوجيا  الخاصة  والإيجابيات 

استخدامات  اً  ايض  ولها  عين  غمضة  فى  تهلكنا  أن  لها  يمكن 

الممكن  من  وكان  العرائس  تيمة  كسر  سوى  العرض  فى 

الاستغناء عن دور ذات الحقيقية ولن يؤثر ذلك على العرض 

بأى شكل كان.

فى  فهى  العرض  لغة  هو  الشيء  بعض  التقاليد  عكس  كان 

تلميحات  بها  لكن  الاطفال  تخاطب  أن  المفترض  من  لغتها 

وجمل من المفترض أن يفهمها الكبار أو أن توجه للكبار لكن 

الحالية  الاجيال  لشخصية  السريع  التطور  لفكرة  ذلك  يعود 

الاخرى وهو  الأجيال  بخلاف  انفتاحهم على كل شيء  بسبب 

ما جعلهم يعيشون بسن اكبر وافكار اكبر من فكرة الطفولة 

ذو  سلاح  وهى  وكبر،  مضى  قد  اخر  جيل  أى  من  أو  فقط 

على  منفتحين  اصبحوا  الحالى  وقتنا  فى  الاطفال  لأن  حدين 

عالم الكبار بشكل اوسع فيجب تحذيرهم بطريقتهم الحالية 

ليصبح التقبل اوقع واسرع.

ذات والرداء الأحمر:

تلوين  الشويخ،  نادية  إخراج  كمال  وليد  واشعار  تأليف 

يوسف  ميكانيزمات  القاضى،  وحسين  فكرى  عزمى  عرائس 

الصهبان،  وميزو  مصطفى  عمرو  إخراج  مساعدين  مغاورى، 

محمود  نحت  محمود،  مصطفى  مبارك  مروة  منفذ  مخرج 

اضاءة  قطامش،  شادى  ديكور  السجينى،  هدى  ازياء  امين، 

مكساج  حجاج،  مصطفى  استعراضات  الشريف،  بكر  ابو 

وموسيقى تصويرية: شريف الوسيمى، الحان الموسيقار هانى 

شنودة.

بطولة صوتية لمجموعة من النجوم:

مغاورى،  سامى  فاخر،  هالة  السيد،  مايان  يونس،  إسعاد 

عصام  القاضى،  طارق،تامر  طلبة،داليا  اشرف  رمزى،  عمرو 

الشويخ،ريم طارق.

إيجابية يمكنها أن تفيدنا فى لحظات.

الفكرة  عرض  فى  مهم  بدور  قطامش(  لـ)شادى  الديكور  جاء 

فقد تنوع من بيت الجدة لغرفة ذات للغابة الموحشة وهى 

المنطقة التى ينسحب لها الاطفال بين عالم الواقع والسوشيال 

للصوص  بصور  مليئة  تصميمها  فى  مبهرة  كانت  حيث  ميديا 

تعميم على فكرة  وبيوت مهجورة وأشجار مدببة ومتقطعة، 

سيئ  هو  ما  بكل  مليئة  واضحة  هوية  دون  الخطر  المنطقة 

كما  اً  تمام  غريب  بأى  يثق  طفل  كل  لها  سيؤول  التى  ومؤذ 

اللوحة على المسرح بشكل حى  تلك  فعلت ذات، وما يدعم 

مشاعر  لتجسد  تنوعت  التى  الشريف(  بكر  )أبو  ل  الإضاءة 

فى  الخطر  لحظة  ظهور  عند  اً  فمثل  لحظية  ومواقف  عدة 

العرض تظهر اضاءة لحظية للأحمر مع ضربات الموسيقى.

طارق(  ريم   ( العرض  فى  حقيقى  بشكل  ذات  دور  لعبت 

له مبرر درامى  الأداء لكن ظهورها لم يكن  ابدعت فى  والتى 

رؤى
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20 نوافذ

الأمريكي المسرح  فى  هشام عبدالرءوفالكوميديا 

الأيام  هذه  الأمريكي  الشعب  يعانيها  التى  المشاكل  وسط 

هذا  يصبح  ترامب  دونالد  الرئيس  سياسات  جراء  من 

شفتيه  على  الابتسامة  يرسم  ما  شئ  إلى  حاجة  فى  الشعب 

ولو لبعض الوقت.

خلال  من  المسرح  من  الأمر  لهذا  افضل  وسيلة  يوجد  ولا 

فرانسيسكو  سان  فى  أيام  منذ  حدث  ما  وهذا   . الكوميديا 

مقعدا   49 يضم  الذى  “اكزيت”  مسرح  على  وبالتحديد 

فقط. 

تميز  ساخر  كوميدى  عرض  مع  موعد  على  المسرح  كان 

بالبراعة والنفاذ إلى عمق عدد من مشاكل المجتمع الأمريكي 

برؤية كوميدية. 

كوميدية  مسرحيات   3 على  موزعة  الرؤيا  هذه  وكانت 

تحت  كلها  ليمان وعرضت  دانييل  المسرحى  للكاتب  قصيرة 

اسم رئيسى واحد  هو “أن تصبح مظلما “ مع عنوان فرعى 

لكل مسرحية بعدها وتغيرات بسيطة فى الديكور.

ويطمئن ناقد لوس أنجلوس تايمز قراءه إلى أن العرض حافل  

بالمواقف المرحة التى تبعث على الضحك من أعماق القلب 

على حد تعبيره.  

ويساعد على ذلك أن مخرجة العرض ويندى باتلر  اختارت 

إضحاك  على  وقادرا  بالموهبة  يتمتع  الممثلين  من  طاقما 

عالية  بدنية  بلياقة  الطاقم  ويتمتع  حدود.  بغير  الجمهور 

عرض

وننتقل بعد ذلك إلى عرض سريع للمسرحيات الثلاث التى 

تقدم فى مسرحية واحدة. وبدلا من اختيار اسم للمسرحية 

مريض؟”.  هو  “هل  يقول   سؤالا  تطرح  نجدها  الأولى 

ويدور هذا السؤال  حول شخصية يوري .و تدور أحداث 

ميلاده  عيد  صباح  منزله  في  له  يحدث  ما  حول  المسرحية 

المعيشة،  غرفة  ودخوله  استيقاظه  بمجرد  والستين.  الثاني 

عليه أن يُقنع زوجته نادية   وابنته ميلا   بأنه مريض.

أنهما  إلا  به،  وبالرغم من إصراره على إخبارهما بما يشعر 

ممتازة  صحية  حالة  فى  انه  وتؤكدان  يقوله  ما  ترفضان 

غير  انه  على  رأيهما  فى  تدل  وعلامات  أسبابا  له  وتذكران 

لحالته  وكلما  التبسيط  يورى هذا  يرفض  مريض. وبدوره 

ازداد اعتراضه، زادت أعراضه سوءًا وزادت الزوجة والابنة 

والابنة   الزوجة  تستدعى  واخيرا  الغريب.  بموقفهما  تمسكا 

الطبيب فورًا لتشخيص حالته المرضية.

وتتناسيان  به  الاثنتان  تعجب  الطبيب   يصل  أن  وبمجرد   

نصب  إلى  منهما  كل  وتسعى  المريض  والزوج  الأب  حالة 

شباكها حوله. 

الذين  الناس  بعض  من  السخرية  هنا  المؤلف  ويريد 

شاق  بمجهود  والقيام  شخصياتهم  تجسيد  على  تساعدهم 

فى ساعة واحدة فقط .

فى  نجحوا  ممثلين   ستة  من  فقط  تكون  الطاقم  وهذا 

تجسيد الشخصيات والوصول إلى أعماقها. وكانوا يجسدون 

شخصياتهم بتلقائية رائعة كما لو كانوا يجسدونها فى فيلم 

سنيمائى.

جوهرة
وكان الجديد هنا أن المسرحية الواحدة التى وصفها الناقد 

بالجوهرة  تستمر  20 دقيقة دون فواصل أو دون الحاجة 

إليها على حد تعبيره.

الجانب الأكثر إثارة للاهتمام في الشخصيات نفسها هو أن 

المشاهد يضحك من قلبه  حتى عندما يكون سلوك هذه 

أنانيًا بشكل واضح وغير “لطيف”  فيضحك  الشخصيات  

يتعامل  أن  يمكن  شخصيات  أنها  وشعر  بسهولة   عليهم 

معها فى حياته العادية أو انه تعامل معها بالفعل. 

تجعل  سوف  الأحداث  متابعة  فان  حال  أية  وعلى 

أو  للمسرحية  الغريب  الاسم  معنى  يفهمون  المشاهدين 

المسرحيات الثلاث. 

ساعة  لمدة  واحدة  مسرحية  فى  مسرحيات   3
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الأمريكي المسرح  فى  الكوميديا 
إلى  ويسعون  يحدث  ما  إنكار  فى  الآخرين  بعضهم  يستغل 

إجبار الآخرين على الالتزام برؤيتهم لما هو حقيقى وماهو 

تكون  التى  مأربهم  تحقيق  اجل  من  ذلك  واستغلال  زائف 

غالبا غير شريفة.

مكانى هذا 
وتحمل المسرحية الثانية عنوان  “هذا مكاني!”،  ونجد فيها 

إلى  يُحوّلهما  الكواليس  في  تغيير سريع  )بعد  ونادية   يورى 

زوجين جديدين(.

ويتناولان  الراقية”  “الطبقة  إلى  ينتميان  المرة،  هذه  لكن   

مؤخراً  قضيا  بل  فحسب،  مشردين  ليسوا  أنهم  هذا  يؤكد 

عقوبة بالسجن )أكثر من مرة(، مع دوج الذي يكاد يكون 

العنف  إلى  اللجوء  وشك  على  يكون  والذي  دائًما،  غاضبًا 

حتى لو استُفز قليلً )بسبب أو بدونه(.

من  القادمين  المختلفين،  الزوجين  موضوعي  فإن  لذلك، 

تتم  اللذين  “المجتمع”  من  تمامًا  مختلفين  مستويين 

متصاعدة  بطرق  جذريًا  اختلافًا  يختلفان  مناقشتهما، 

السخرية  تصاعد  مع  للغاية  حادة  هنا  والفكاهة  ساخرة. 

والحدة. مرة أخرى، تظهر الغطرسة والأنانية، بالإضافة إلى 

كيف يمكن أن يؤدي عدم الثقة والارتياب إلى ما هو أسوأ 

بكثير إذا لم يتفق أحد  على  من ينتمي إلى  “المكان”.

الجذع

أما المسرحية الثالثة والأخيرة فتأخذ الجمهور في رحلة أكثر 

هدوءًا مع الزوجين   تيد،  وإيلينا.  كان عنوانها “الجذع”، 

في إشارة إلى وجود جذع خشبي حقيقي في وسط غابة غير 

مرئية بالطبع.

ويدون  نظارة  مرتديا  الأرض  تيد على  يجلس  المسرحية  فى 

نظارة،  يرتدي  الذي  تيد،  يدون  بينما  بعناية   ملاحظات 

ملاحظاته بعناية بقلمه وورقة وهو يحسب عدد “حلقات 

العمر” للجذع الذي كان في السابق شجرة كاملة. ويتضح 

أنه “أستاذ جامعي مهووس بالأشجار”.

 يُقاطع فجأة في سعيه الهادئ وراء هذه المعرفة من قبل 

محمول   هاتف  ولديها  الجري،  رياضة  تمارس  فاتنة  امرأة 

يرن بشكل مزعج.

المكالمات  من  سلسلة  وخلال  إيلينا،  المرأة   هذه  وكانت 

في  “تعمل  أنها  لتيد  تكشف  والمزعجة،  المتواصلة  الهاتفية 

موظفون  ولديها  الخاص،  متجرها  وتملك  الأزياء،  مجال 

يُجرون  من  هم  مزعجين”  أطفال  إلى  بالإضافة  سيئون، 

وما  هويته  على  تيد  يُطلعها  عندما  بالطبع،  المكالمات. 

يفعله )ما يُحبه وما يكرهه(، يتضح أنه لا يوجد بينهما أي 

شيء مشترك.

الرياضية  إيلينا  حركات  خضم  )في  فشيئًا  شيئًا  ذلك،  ومع 

الُمحتمل،  الثنائي  الحديث بين هذا  المثيرة للاهتمام(، يُظهر 

الذي كان من غير الُمتوقع، تلميحات أكثر  دقة )وربما غير 

عند  الُمتعمدة  اللقاءات  من  المزيد  إلى  النهاية(  في  ذلك 

جذع الشجرة في الغابة. ويتزوج الشخصان ولس بينهما اى 

شئ مشترك ويعيشان رغم ذلك حياة سعيدة.

الطعام في مطعمهما الفاخر الُمفضّل.وبينما يتحدثان ببرود 

عن قلة تواصلهما وعلاقتهما مع أطفالهما “المتورطين دائًما 

في جلسات علاج أسري فاشلة” )والذين يلومونهم على كل 

مائدة    إلى  الزوجان   ويُشير  أنفسهم(،  يلومون  ولا  شيء، 

الطعام،  لتناول  الُمفضّل  مكانهما  ظلت  المطعم  هذا  في 

على الرغم من أنهما ثريان بما يكفي لتناول الطعام في أي 

مكان.

ومع ذلك، بينما يُناقش الثنائي مزايا الرأسمالية بلا مبالاة، 

الجانبين.  كلا  على  تجلسان  إضافيتان  شخصيتان  هناك 

كلاهما شخصان ذوا مظهر سيء نسبيًا، وهما دوج وجيك. 

بعمق  المشاكل  تناقش  مظلما«  تصبح  »أن 
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الفردى ككلمة سحرية، لكن  الحلم  فى المسرح الأمريكى، يطلّ 

ما أن نقترب منه حتى يتضح أنه وهم يلمع أكثر مما يضىء. 

أحلام الصعود، النجاح، الحرية، والعمل الجاد.. كلها تتحول فى 

لحظة إلى أسوار تحاصر الإنسان بدل أن تفتح أمامه الأبواب. 

عبر  صداه  يتردد  جرح  إلى  والخيبة  خيبة،  إلى  الحلم  فينقلب 

الأجيال.

متجول«  بائع  »وفاة  كلاسيكيتان:  مسرحيتان  تتقاطع  هنا  من 

قبل  كتبت  الأولى  ويلسون.  لأوجست  و»الأسوار«  ميلر  لأرثر 

أكثر من سبعين عامًا، والثانية جاءت بعد عقدين تقريبًا، لكن 

من  يبقى  الذى  ما  نفسه:  السؤال  صياغة  تعيدان  كلتاهما 

الحلم حين يصطدم بجدار الواقع؟

المكسور  الأمريكى  الحلم 
مقارنة قراءة  و»الأسوار«..  متجول«  بائع  »وفاة  بين 

رمزاً  يصبح  وسياج  قيد،  إلى  يتحول  حب  يقيّدها.  الحقيقة 

لحماية تُخفى فى داخلها حرمانًا من الحرية.

الأسوار صدى  الأبناء.. 
فى كل نص، يتحول الصراع إلى مواجهة بين أب وابنه.

أبى،  مثل  أكون  أن  أحاول  »كنت  يعترف:  ويلى،  ابن  »بيف«، 

للحدود العابرة  الدروس 
مرآتان  بل  فحسب  أمريكيتين  حكايتين  المسرحيتان  ليست 

للإنسان أينما كان. 

يبدوان  ويلسون  نص  فى  و»تروى«  ميلر  »ويلى« فى مسرحية 

وأرادوا  أحلامهم  حملوا  آباء  أيضًا،  نحن  نعرفهما  كجيران 

توريثها، لكنهم لم يجدوا سوى جدارًا يسد الطريق.

هذه المآزق ليست غريبة عن مجتمعاتنا العربية: أحلام الآباء 

يصنعوها.  لم  خيبات  يرثون  الذين  والأبناء  تتحقق،  لم  التى 

وكأن خشبة المسرح، فى أمريكا أو فى العالم العربى، لا تعرض 

قصصًا بعيدة بل تكشف ما نخفيه فى أعماقنا نحن.

عادى إنسان  تراجيديا 
ليس »ويلى لومان« ولا »تروى ماكسون« بطلً أسطوريًا من 

طينة هوميروس بل رجلً عاديًا يسحقه الواقع.

ويلى يصرخ: »أنا ليس لدى أحد آخر، كل شيء يعتمد على!«، 

وهو يغرق فى الوهم بأن الولاء والعمل الجاد يكفيان ليفتحا 

له باب النجاح.

أما تروى، فيحمل على كتفيه خبرة مرة مع التمييز العنصرى، 

فى  لكنه  يحميها،  أنه  معتقدًا  أسرته،  حول  سياجًا  فيبنى 

محمد الروبى

نوافذ
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مغلقًا  باب  كل  من  وتجعل  اليوم،  تفاصيل  تصنع  العنصرية 

جدارًا إضافيًا.

إلى مسرح ضيق تملأه  إلى شرك،  والمكان  الزمن  يتحول  هكذا 

الخطوات  يثقل  ماضٍ  بين  صراعًا  الفرد  حياة  فتبدو  الأسوار، 

وحلم لا يصل أبدًا.

مرآتها عن  تبحث  لغة 
المتوسط، مكشوفة، حادة فى  الأبيض  الأمريكى  لغة  ميلر  لغة 

نقدها للرأسمالية.

الجمعية  بذاكرتهم  السود،  بإيقاع  فيكتب  ويلسون  أما 

مرآة  ويجعلها  هوية،  إلى  اللغة  فيحوّل  الشعبية،  ونبرتهم 

لجماعة بأكملها لا لفرد وحده.

وانفتاح موت  النهاية.. 
حين يسقط الستار، يبقى الموت حاضًرا كخاتمة وكاشف.

ويلى يختار الانتحار، تاركًا جملة ثقيلة: »لا أحد سيحزن كما 

أنا حزنت!«. موت بلا عزاء، يفضح خداع الثقافة التى وعدت 

ولم تفِ.

أما تروى، فيموت موتًا طبيعيًا، لكن موته يفتح بابًا للتصالح.

قد  الانكسار  وكأن  الأجيال،  بين  الرابط  يتجدد  »كورى«،  عبر 

يتحول إلى بذرة أمل.

والأمل الانكسار  بين  ما 
على خشبة المسرح، كما فى الحياة، يتضح أن الحلم الأمريكى 

ليس سوى مرآة مشروخة. لكنها مرآة تكشف لنا نحن أيضًا، 

حين نحاول أن نلمسها بأيدينا.

الأسوار لا تخص أمريكا وحدها، بل تحاصر كل إنسان يحلم 

مأساة  تختصر  جملة  يكون!«.  أن  أردت  كما  يكن  لم  لكنه 

جيلين: أب أسير للوهم، وابن يسعى إلى الحقيقة.

نسخة  أكون  أن  أريد  »لا  فيصرخ:  تروى،  ابن  »كورى«،  أما 

أخرى من تروى ماكسون، لكنى أريد أن أكون نفسى ولا شىء 

غيرها«.

سياج  إلى  يتحول  العنصرية  جدار  من  الأبوى  الخوف  هنا، 

حين  سجنًا  الحب  يُصبح  هكذا  الابن.  على  الطريق  يقطع 

يُقمع باسم الحماية.

صدى إلى  الصمت  يتحول  حين  المرأة.. 
وسط عتمة الوهم وصخب الصراع الذكورى، تظل المرأة هى 

النبرة الأكثر صدقًا.

ليس  الاستسلام  بأن  تذكّره  أن  تحاول  ويلى،  زوجة  »ليندا«، 

خيارًا، لكنها لا تستطيع إنقاذه من الغرق

خياناته  تواجه  أكثر صلابة:  تقف  تروى،  زوجة  »روز«،  بينما 

وأخطائه، وتبقى السند الوحيد للأسرة بعد رحيله.

مرساة.  إلى  والصرخة  إلى صدى،  الأنثوى  الصمت  يتحول  هنا 

المرأة ليست شاهدًا على السقوط فقط، بل اليد التى تلتقط 

شظايا البيت المكسور وتعيد لملمته.

وسياج حقيبة 
على  ويلى  يحملها  التى  الحقيبة  رموزه:  من  المسرح  يخلو  لا 

كتفيه، وزنها ثقيل كأوهامه، رمز للحلم الذى لم يتحقق.

والسياج الذى يبنيه تروى حول منزله، يحمل المعنى المزدوج: 

تحبس  داخلية  أسوار  العمق  فى  لكنه  الخارج،  من  حماية 

الأبناء وتعيد تكرار القيد نفسه الذى عاشه الأب.

يتسلل  كما  وعينا  إلى  يتسلل  بل  نفسه،  يشرح  لا  هنا  الرمز 

الماء بين الأصابع.

المكان ويتشقق  الزمان  يضيق  حين 
زمن  متجول«:  بائع  »وفاة  فى  والخمسينيات  الأربعينيات 

لا  السوق  أن  يكتشف  الأبيض  الفرد  حيث  الكساد،  بعد  ما 

تعترف بالأحلام.

حيث  الأسود،  الأمريكى  زمن  »الأسوار«:  فى  الخمسينيات 
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إن ما جرى فى العراق عام 2003 يمثل أزمة لاعتبارات عدة 

وبعد  خلال  وقوية  عنيفة  تأثيرات  لها  الأزمة  إن  أولها 

وقوعها، ولها مضاعفات وخسائر مالية وبشرية، فضلً عن 

لدى  النفسية  والصدمات  والذعر  الرعب  من  أجواء  خلق 

لم  إن  السياسية  الأزمة  وأن  مهاجمته،  تم  الذى  الشعب 

 ،2003 حرب  بعد  حصل  كما  تتفاقم  فأنها  وتعالج  تحل 

ناهيك عن أن جو الأزمة يخلق نتيجة لوجود ندرة وعدم 

البشرية  الموارد  استنزاف  عن  فضلً  المعلومات  فى  دقة 

بعد، فيمارس  فيما  السلبية  ونتائجها  الأعباء  والمالية وثقل 

المتسبب فى الأزمة عدة ضغوطات لتصعيد الأزمة وزيادة 

على  الحرب  تمثل  إذ  العراق،  فى  جرى  هذا  وكل  حدتها 

عدة  استخدام  عبر  وذلك  دولية،  سياسية  أزمة  العراق 

عبر  السياسية  الأداة  ومنها  الأزمة  هذه  لإدارة  أدوات 

العسكرية  المواجهة  خسائر  النزاع  أطراف  تجنب  محاولة 

والمساعى  الوساطات  عبر  الأزمة  لهذه  الإدارة  وتأتى 

العسكرية،  الأخرى هى  والأداة  والمفاوضات،  الدبلوماسية 

أما  باستخدامه،  التهديد  أو  العنف  استخدام  تضم  والتى 

الأزمة فتضم سلسلة  للتعاطى مع هذه  الاقتصادية  الأداة 

الأداة  وأخيراً  الاقتصادى،  والحظر  المقاطعة  منها  إجراءات 

الإعلامية عبر توظيف وسائل الإعلام لترسيخ صورة معينة 

عام  العراق  التى شهدها  والأزمة  الآخر،  الأزمة  عن طرف 

الوسائل وهو  لجميع هذه  أمريكا  استخدام  2003 ضمت 

المنطقة  وبلدان  البلد  هذا  أبناء  على  خطورة  شكل  الذى 

العراق  على  الحرب  فان  ذاته  الوقت  وفى  برمتها،  العربية 

الحرب  لان  اجتماعية  أزمة  الآخر  جانبها  من  تمثل 

فالعدوان  الاجتماعى،  للأمن  راهنة  أزمة  تمثل  العسكرية 

الدولى  والأمن  للسلم  واضح  تهديد  يعد  العسكرى 

والداخلى، لأنه يصاحب مصادر تهديد أخرى مثل: الجريمة 

والفقر  الجوع  البيئية،  التلوثات  الإرهاب،  المنظمة، 

)ديفيد  البريطانى  المسرحى  الكاتب  سعى  لذا  والتخلف، 

الآثار  لتضخيم  تحدث(  )أشياء  النص  هذا  فى  هير( 

الاجتماعية والسياسية التى تسببت بها هذه الحرب، وهو 

الفكرية  خطاباته  خلال  من  يتبنى  الذى  الموقفى  الكاتب 

الانحرافات  وكشف  مناقشة  المسرحية(،  نصوصه  متن  )فى 

ومآلاتها..  الحرب  نسق  فى  رؤية 
هير ديفيد  البريطانى  للكاتب  تحدث(  )أشياء  مسرحية  خلال  من 

وأحيانا  التنفيس  شكل  أحيانًا  تأخذ  إذ  الأزمة(  حولها 

الشحن، فلم يقدم المؤلف رسالة تفسيرية للأزمة وحسب 

فكرية  معالجات  تقديم  خلال  من  التغيير  محاولة  بل 

يمارس  إذ  الإنسان،  وحقوق  وشكله  الحكم  لأسلوب 

المثقف  دور  الرؤية  لهذه  وفقا  النص  لهذا  الكاتب 

باللعبة  الوعى  عمق  خلاله  يبين  بخطاب  العضوى 

السياسية وخطاب يعكس الفوضى لدى أصحاب القرار ) 

استلهم  وقد  وحلفاؤها(  للأزمة/أمريكا  المصنع  الجانب 

عنوان هذه المسرحية من إحدى تصريحات )وزير الدفاع 

أحد  سأله  حينما  رامسفيلد(  هنرى  دونالد  الأمريكي 

 2003 حرب  أزمة  خلفتها  التى  الفوضى  عن  الصحفيين 

على العراق، كاشفًا عن اتخاذ جانب أمريكا إلى ما يسمى 

التفاوض من خلال  بالدبلوماسية القسرية أي استراتيجية 

معاداته  خاصة  الغربى،  السياسى  المفصل  فى  والأزمات 

فهو  العراق  اجتياح  وحقبة  الأمريكية  للأصولية  الواضحة 

العراق  احتلال  )حرب  الأزمة  لهذه  البشعة  النتائج  قدم 

2003( بطريقة )المعلومات الدقيقة مع شىء بسيط من 

هذه  فى  هير  ديفيد  عالج  فقد  وخياله(،  الكاتب  رؤية 

قضية  مناقشة  خلال  من  السياسية  الأزمة  المسرحية 

تفرزها  والاقتصادى  الاجتماعى  الواقع  مع  متلامسة 

للإرادة،  تعبئة  لإداة  تتحول  فالمسرحية  معينة،  ظروف 

إصلاحية  وظيفة  السياسية  لرؤيتها  وفقا  المسرحية  وتمثل 

تذهب  وكذلك  بأخرى،  نظرية  استبدال  شكل  تتخذ  إذ 

الأزمة،  اطار  داخل  المتصارعة  الأيدولوجيات  باتجاه 

لوعى  النص  أفكار  بتحول  للجماهير  الوعى  وتحقيق 

تدور  التى  )القضية  الأهم  السياسى  للمشغل  المتلقى 

حيدر على الأسدى

نوافذ
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نوافذ

المسرحية والتى استدعاها من خطاباته إزاء ما يجرى من 

يستخدم  فكان  العراق،  على  الحرب  قرار  اتخاذ  أزمة 

والعاطفى  الايهامى  جانبها  عن  تكشف  التى  المفردات 

الأمريكى  الشعب  وكذلك  الغربية  الشعوب  تأييد  لكسب 

الحملة  فكرة  على  يدلل  وهذا  الخصوص،  وجه  على 

لكسب  قرارتهم  على  القدسية  الهالة  واضافة  الصليبية 

خطابات  فى  ظهر  ما  وهو  الحرب،  لقرار  الشعب  تأييد 

من  بالذات،  الأزمة  واقع  المسرحية وفى  بوش خلال هذه 

وغيرها.كما  الإلهية(  )الخطة  مفردات  استخدام  خلال 

يكشف المؤلف احد أسباب أزمة الحرب هذه من خلال 

به  اعترفت  ما  وهو  الشامل  الدمار  أسلحة  وجود  كذبة 

بعد ذلك الإدارة الأمريكية: ))رايس: عندما نحلل المنطقة 

بدقة سنجد الخطر الحقيقى يأتى من زعزعة استقرارها . 

الخطر؟  سياتى  أين  ومن  رايس:  الصورة.  هى  ها  تنيت: 

سياتى من صدام حسين.. تنيت: أمامنا خطة سكة حديدة 

قادمة  البضاعة  عربات  وسترون  النظر  ركزوا  وقضبان 

الصورة  المياه،  ومبرد  تنيت:  العربات.  أرى  رامفسيلد: 

الحبيبات  من  نوع  محتواها  استطلاع  طائرة  التقطتها 

الغريبة.. هذا يبدو كمعمل ينتج مواد كيمائية واما مواد 

بيولوجية لصناعة الأسلحة(( إن المعلومات المضللة، تبدو 

فى هذه المسرحية نقطة شروع فى انطلاق الأزمة الحقيقية 

كانوا  وحلفاءها  الأمريكية  الإدارة  أن  اعتبار  على 

يكشف  كما  مضللة،  ومعلومات  تقارير  على  يعتمدون 

اصطفاف  أن  وبالتالى  المسرحية،  هذه  فى  هير  ذلك 

المعلومات المضللة مع الشائعات والضغوطات التى كانت 

تعانى منها الإدارة الأمريكية جراء أحداث 11 سبتمبر كلها 

للأزمة،  التصعيد  نحو  والذهاب  الفوضى  بهذه  أوقعتها 

بحيث أوقعها بجملة من التناقضات أمام المجتمع الدولى 

الأطراف  كسب  مهام  من  إن  بعد.  فيما  ثمنه  دفعت 

الطرف  لإظهار  السعى  هو  الأزمات  اندلاع  قبل  المحايدة 

الحقيقى لافتعال هذه  السبب  بانه هو  الثانى من الأزمة 

الأزمة وليس العكس، وهذا ما يتمثل فى خطابات أمريكا 

حسين  صدام  السابق  العراقى  النظام  رئيس  وربط 

بالإرهاب والقاعدة للتصعيد من الموقف التأييدى واتخاذ 

الأزمة  بهذه  والإطاحة  الحرب  لكسب  المقبلة  الخطوات 

وأن تميل الكفة إلى صالحهم، وبالتالى تخلصهم حتى من 

توجيه  عبر  منها،  يعانون  كانوا  التى  الداخلية  أزماتهم 

وحسب.  العراق  حرب  فى  يجرى  ما  إلى  كلها  الأنظار 

))الصحفى: بلد يئن تحت حكم دكتاتور وشعبه مضطهد 

أخيراً تحرر البلد من طغيان استمر 25 سنة، الشعب حر، 

وهو يمشى فى الشوارع أخيراً هو حر حين يدلى بصوته، كم 

إلى  ليس  أنظاركم  توجه  أن  منحط  هو  كم  فاحش  هو 

الحاضر ليس إلى التحرير ليس إلى الشعب المحرر بل إلى 

الزمن  عليها  عفا  وبلغة  الرحمة  من  مجردة  مناقشة 

أو  مشروعة  غير  كانت  هل  التحرير  بها  التى  للطريقة 

لتنفيذ  الآخر  الطرف  على  القوة  باستخدام  التلويح 

أخبار  على  الوزير  سيادة  يا  ردك  ما  ))صحفى:  المطالب: 

هذه  الصور،  رأيت  رامسفيلد:  بغداد؟  فى  والنهب  السلب 

أية مدينة فى  التقاط صور من  وأنا يمكننى  رأيتها  الصورة 

فيها  وقعت  حين  مدننا  فى  حدث  فيما  فكروا  أمريكا، 

تحدث..  أشياء  تلك  ونهب،  شغب  وأعمال  مشكلات، 

يفعلون  ماذا  يعرفون  وينهبون  يسلبون  الذين  فهؤلاء 

نتيجة  يرتكبون عملً شنيعًا عملً قذرًا وهو  انهم  يعرفون 

وارتكاب  بأخطائه  القيام  فى  حر  الحر  فالشعب  للحرية 

حياته((  يعيش  أن  فى  حر  هو  أيضًا  سيئة،  وأفعال  جرائم 

التى  السلبية  الحرية  جوهر  المسرحية  مفتتح  فى  يتبين 

تسهم بتهديم البلد، والتى تأتى عبر المحتل فى رؤية ما بعد 

نتائج اشتعال أزمة سياسية  كولونيالية يقدمها المؤلف إلى 

تفضى إلى حالة الحرب، وهذا تبرير للفوضى التى خلفوها 

بهذه  تأتى  التى  الاحتلال  أن عمليات  إلى  الكاتب يشير  أن 

والسرقات  والدمار  الفوضى  هذه  إلى  تفضى  إنما  الطريقة 

عدم  المصالح،  تضارب  هناك  أن  كما  المؤسسات،  وتهديم 

القوى،  استعراض  الشائعات،  بدقة،  المعلومات  استيعاب 

الأزمات،  نشوب  أسباب  كلها  الاطماع،  العشوائية،  الإدارة 

وهى ما وقعت بالتحديد فى الأزمة السياسية التى تحولت 

لحرب عام 2003 على العراق والتى يشير لها بدقة الكاتب 

البريطانى ديفيد هير، وفى ثيمة التركيز على )الصحافة( فى 

من  ابتداء  الأزمة  تطور  ومراحل  المعطيات  تقديم 

اذ  الأزمة  بعد  ما  وحتى  الحرب  لقرار  وصولً  التفاوض 

أمام  الظهور  حالة  بوصف  الأسلوب  هذا  الكاتب  يتخذ 

السيطرة على الأوضاع  بإمكانية  وسائل الاعلام والتصريح 

وهذا  الأزمات  إدارة  أساليب  كأحد  لها  والتصدى  العامة 

جمهورها  لإيهام  الأمريكية  الإدارة  تفعله  كانت  ما 

حقوق  واسترجاع  الإرهاب،  من  الموقف  على  بسيطرتها 

)أمنها وشعبها( بإشعال فتيل أزمة احتلال العراق بوصف 

نظامه حاضن للإرهاب حسب ادعاءات الطرف الآخر من 

الأزمة )أمريكا وحلفاؤها(، كما أن المؤلف يستدعى أزمة 

سياسية أخرى تحولت إلى حالة حرب، وهى الحرب على 

المستمرة  الفلسطينية  الأزمة  استعراض  ثم  فيتنام 1975، 

أن  يبدو  تقدم  ما  خلال  فمن  الصهيونى،  الكيان  مع 

أزماتها فى  مع  للتعامل  تخطط  كانت  الأمريكية  السياسة 

الحروب،  شن  ومنها  الشمولية  بصورتها  الأوسط  الشرق 

يستدعون  أنهم  القرار،  لمصادر  يصلون  حينما  بخاصة 

الحالية  قراراتهم  فى  منها(  )للإفادة  تاريخية  أزمات 

لمعالجة  مشابهة  ظروف  عن  البحث  سبيل  فى  )آنذاك( 

مسألة الإطاحة بنظام الدكتاتور صدام حسين، ظهر بوش 

مع بعض السمات التى أكدها المؤلف ديفيد هير فى هذه 



    

ن
يي

رح
س

م
 ال

ل
 ك

دة
ري

ج

01 ديسمبر 2025العدد 953

26
تنفيذها؟ صدام  تفاصيل  ما  ؟  كانت غير ذلك، كيف تمت 

حسين هاجم كل جيرانه.. تصوروا لو كان بينكم دكتاتور فى 

مليون  نصف  ويقتل  جيرانه  ويهاجم  شعبه  يقمع  أوروبا 

سيكون  كيف  حقًا  تتصورون  هل  تهمة،  دون  شعبه  من 

شعور المجتمع الدولى، وهو يدفعنا دفعًا إلى النهوض قوة 

واحدة للإطاحة بهذا المسىء((، كما كان المؤلف يصر على 

أفغانستان  على  والحرب  سبتمبر   11 أحداث  بين  الربط 

وردات  بوش  مواقف  إلى  إشارات  ضمنها  ومن  والعراق 

إرادة  مع  العالمى،  التجارة  مركز  تفجير  أحداث  بعد  فعله 

مراكز  تفجيرات  بأحداث  فشلها  على  التغطية  بوش  إدارة 

الإرهاب  عن  الأنظار  تصرف  حرب  بافتعال  التجارة، 

الحقيقى بحجة مخالفة العراق لقرار الأمم المتحدة 1441، 

وهى إدارة أزمة عبر مفهوم )الإدارة بالأزمات( أى افتعال 

كبير  اهتزاز  فى  لأمريكا  جرى  عما  الأنظار  لصرف  أزمة 

لوضعها الداخلى وبيان هشاشة نظامها الامنى فقد جاء فى 

على  التغطية  الأمريكية  الإدارة  حاولت  فقد  المسرحية، 

لذا  قادته  على  والقبض  الإرهاب  على  بالسيطرة  فشلها 

 11 أحداث  منفذى  خاصة  هؤلاء  الإرهاب  رموز  ربطت 

سبتمبر مع النظام العراقى مع تقديم صورة مزيفة للرأى 

ذلك  فى  العراقى  النظام  على  القضاء  بأن  مفادها  العام 

يقدم  بحيث  الإرهاب  حاضنات  كل  على  القضاء  يعنى 

بالإشارة  الأمريكى للأزمة  الفهم  لهذا  الكاتب رؤية مغايرة 

فى  الإرهاب  قواعد  زيادة  وهو  العكس  يحصل  ما  أن  إلى 

المناطق  أن أصبحت بعض  بعد  الحرب  بعد هذه  المنطقة 

التى  الإرهابية  للجماعات  إيجابية  وحواضن  بيئات 

عناوين  وتحت  معًا  العراقى  والشعب  أمريكا  تستهدف 

القاعدة  ثم  ومن  السابق  النظام  فلول  فى  ابتداءً  مختلفة 

وفى  المختلفة.  الإرهابية  المسلحة  والجماعات  وداعش 

)طرف  العراقى  الموقف  الكاتب  يستعرض  ذاته  الوقت 

الهيمنة  إزاء  القومى  الخطاب  من  بشىء  الأخرى(  الأزمة 

للمجتمع  المعلن  أمريكا(  الإمبريالية، والذى يؤكد )موقف 

فى  يجىء  ما  وهذا  آنذاك  العراقى  النظام  إزاء  الدولى 

هنا  هير  فديفيد  التلفاز  عبر  العراقى  المتحدث  حوارات 

قبل  من  السياسية  الأزمة  ملف  إدارة  طريقة  كذلك  أدان 

الجانب العراقى المتمثل بالرئيس السابق )الدكتاتور صدام 

إخضاع  عدم  عليه  تحتم  وظيفته  كانت  والذى  حسين(، 

الأزمة  يدر  لم  فهو  ودولية،  داخلية  مشكلات  إلى  بلده 

بصورتها الأمثل مما أوصل شعبه إلى إقصى درجات الأزمة 

على  السياسية  الأزمة  انعكاسات  إلى  أشار  إذا  والمأساة، 

قيادة  وبالتالى  العراق،  فى  والاقتصادية  الأمنية  الجوانب 

فضلً  الشامل  والدمار  الفوضى  من  حالة  إلى  بأكمله  البلد 

التى  الخطاب  لغة  إن  والبشرية.  المادية  الخسارات  عن 

والأمريكية  الغربية  للبلدان  القومى  الأمن  بأزمة  تتعلق 

كان  الأمريكى  الجانب  بأن  ذلك  المفاوضات  طيلة  تركزت 

وأوروبا/  لأمريكا  الأمن  )توفير  أن  مفادها  برسائل  يبعث 

)أى  والعكس  بالقوة(  حسين  صدام  سلطة  انتزاع  بمقابل 

حولها  دارت  التى  الأزمة  إن  الختام.  حوارات  فى  المنفى( 

فصول ومشاهد المسرحية تمثل بعدًا سياسيًا واضحًا تتبين 

إن  ذلك  الحرب  حالة  إلى  للوصول  التصعيد  عبر  ملامحه 

الأزمة السياسية فى البلد تدخل ضمنها أزمات عدة ومنها 

أزمة الحروب، وهو ما دارت حوله الفكرة الرئيسية لهذه 

)أزمات  خلف  الحرب  أزمة  اشتعال  إن  إذ  المسرحية، 

انعكاساتها  لها  كان  واجتماعية(  واقتصادية،  سياسية، 

المدى،  على  المواطنين  وأزمات  البلد  شكل  على  الواضحة 

الأزمات  من  ويعده  المؤلف  له  يشير  كان  ما  وهو 

منطقة  فى  الأمريكية  السياسة  خلفتها  التى  الجوهرية 

الشرق الأوسط، إن تحليل عناصر الأزمة من خلال تحليل 

وتحليل  المتوافرة،  المعلومات  أساس  على  التوتر  أسباب 

وتحليل  وتبعاتها،  الأزمة  هذه  عن  الناتج  الخطر  طبيعة 

الدروس  واستخلاص  ومحايد  موضوعى  بشكل  النتائج 

والإيحاء إلى أطراف الأزمة بضرورة أن تعيد قراءة الوقائع 

هذا  فى  المؤلف  قدمه  كله  محرفة،  غير  موضوعية  قراءة 

احتياجات  لها  التى  الشعوب  أن  إلى  أشار  كما  النص، 

قراءة  بمعنى  بسهولة  هزيمتها  ممكن  متاحة  غير  اساسية 

للعراق  والخارجية(  الداخلية  )البيئة  لعوامل  دقيقة 

أيضًا  الشعب على حكومته  رضا  فعدم  الوضع،  وهشاشة 

المعاصرة  الأزمات  فإن  وتصاعدها،  الأزمة  بتأجيج  يسهم 

تتحول  باتت  أى  المفتوح  إلى  المغلق  شكلها  من  تحولت 

من الواقع إلى خليط من تأثيرات الواقع والفكر معًا، كما 

لا  المسرحى  الخطاب  فى  وإدارتها  الأزمة  مواجهة  أن 

يختلف كثيراً عن المواجهة والإدارة للأزمة من خلال الفكر 

للأزمات  إدارته  فى  المسرح  أهمية  تكمن  وهنا  السياسى، 

من خلال ملاحقة الواقع وتحليل جذور أزماته وإبعادها 

للتعاطى  الواضحة  الرؤية  وتقديم  تجاوزها  على  والعمل 

البريطانى  المسرحية  كاتب  لتكريسه  سعى  ما  وهو  معها، 

الدور  الفكرى  خطابه  عبر  مارس  والذى  هير(،  )ديفيد 

تفكيك  مع  العراق  أزمة  مع  التعاطى  فى  الإصلاحى 

أبعادها  وتبيان  الأزمة  وبعد  وأثناء  قبل  الغرب  خطابات 

من  الخلاص  سبل  إلى  الإشارة  مع  المستقبلية،  وتأثيراتها 

هذه الأزمة. وفى الختام أقول إن ديفيد هير فى مسرحيته 

والادعاءات  المعلومات  زيف  عن  كشف  تحدث(  )أشياء 

وبالتالى  العراق،  على  حربها  لتشن  أمريكا  قدمتها  التى 

الحرب(،  )قرار  وحقيقة  الأزمة  حقيقة  لتفكيك  سعيه 

وقدم سيناريوهات ورؤية تنبؤية عما سيجرى فى العراق 

الخطأ  بالجهة  من أزمات بحال بقاء الشعب على الإيمان 

التى يرغبون أن تخلصهم من أزماتهم. كما أن الكاتب فى 

هذه المسرحية أكد مرحلة ما بعد الأزمة وهى وجود من 

رسم  أسلوب  أن  كما  انهيارها،  بعد  المحتلة  الدولة  يقود 

المتبعة  الأساليب  أهم  أحد  الأزمة  لإدارة  السيناريوهات 

فى الأزمات الدولية خلال مسرحية )أشياء تحدث(، وهذا 

تقديم  وهو  ألا  المسرحى  للكاتب  الحقيقى  الدور  هو 

رؤية استشرافية للمستقبل.

بانتشار  حقيقية  أزمة  يمثل  وشأنه(  صدام  نظام  ترك 

لهذه  القومى  الامن  على  تؤثر  التى  الإرهابية  الهجمات 

إلى وعى وذكاء  تحتاج  السياسية  الأزمات  ان  اذ  البلدان، 

قادة  يوسم  ما  دائما  كان  المؤلف  لذا  ادارتها  فى  وحنكة 

رؤية  هناك  تكون  أن  يجب  كذلك  )بالغباء(،  الحرب 

لازمة  الرئيسة  المسببات  الأزمة/  وقوع  )لأسباب  واضحة 

))العراقى  لتفكيكها:  الكاتب  يسعى  والتى  الحرب( 

يعطونا  لم  المدنيين،  من  كم  قتلوا؟  عراقيا  كم  المنفى: 

أرقامًا، قتلانا بلا عدد، عارضنا صدام حسين اكثرنا عارضه 

لأنه اذى شعبنا، وايا من كان يؤذى العراقيين الأبرياء فأنا 

أعارضه،  وسوف  واعارضه  نفسه  الشعور  نحوه  أحمل 

تم  العراق  إن  فيه  نحن  عما  تعبر  التى  الكلمة  القصد.. 

صلبه بخطايا صدام بعشر سنوات من العقوبات الدولية، 

أمة  قصة  الأساس  فى  بالعراق، هذه  الآن  يفعلونه  بما  ثم 

فشلت فى شىء واحد وهذا الشىء خطيئة كبرى، فشلت 

فى حمل مسؤولية نفسها بنفسها، الخلاصة أن أسوأ رجل 

هذه  تتولى  أن  وإلى  المسئولية  تولى  الذى  هو  البلد  فى 

الأمة مسئولية نفسها فستظل تقاسى(( ))العراقى المنفى: 

لهم:  بنا، فقلت  قالوا لى قل لأمريكا ما فعلته  العراقيون 

من  تتوقعوا  لا  الخطأ،  الجانب  فى  ثقتكم  تضعون  إنتم 

لم  إذ  عنكم،  نيابة  لكم  شيئًا  يفعلوا  أن  غيرها  أو  أمريكا 

جرى  ما  يجرى  أن  بد  فلا  بأنفسكم،  تريدون  ما  تفعلوا 

لأن  الأخرى،  تلو  الأزمات  للعراق  جرت  وفعلً  لكم((، 

البلد اعتمد على الجهة الخطأ، فقط لأن العراق لم يحسن 

لان  الأزمات  جرت  الخارجى،  ولا  الداخلى  وضعه  إدارة 

ولم  الواقع،  للأمر  ورضخ  مسئولياته  يتحمل  لم  العراق 

يحاول التغيير أولا عبر السكوت على نظام فاشٍ دكتاتورى 

)المستوى  عبر  وثانيًا  للأزمة(  الداخلى  المستوى  )على 

أمريكا  الخطأ  الجانب  يمثل  للأزمة/الذى  الخارجى 

تشى  تنبؤية  مستقبلية  رؤية  يقدم  وهو  وحلفائها(، 

مصيره  الشعب  يقرر  لم  ما  ستستمر  الأزمة  أن  بحقيقة 

)يقاسى  سيبقى  فإنه  نفسه  مسئولية  ويتولى  بنفسه، 

وهو  وتبعاتها(،  الأزمة  جريان  مستوى  و)يستمر  الأزمة( 

المسرحية  كتابة  لحظة  منذ  بعد  فيما  بالتأكيد  حصل  ما 

فى  تكمن  السياسية  الأزمات  إدارة  إن  ذلك  الآن،  وحتى 

والمخاطر  الصعوبات  من  والدولة  الحكومة  إنقاذ  عملية 

والمشكلات التى تواجهها والعمل على إيجاد الحلول لكل 

قبل  المناسبة  الأوقات  الاجتماعية وفى  المشكلات وصلاتها 

خلال  فمن  الأزمة،  حدة  وزيادة  وتفاقم  الأوان  فوات 

إدارة الأزمة السياسية بالتنبؤ بالمخاطر المحتملة الحدوث 

والقضاء  الأزمة  هذه  لمواجهة  للحل  رؤية  إيجاد  يمكن 

عليها، لذا تتمثل الأزمة ومراحلها فى نص )أشياء تحدث( 

أمريكا  وتخطيط  )الميلاد/تفكير  مرحلة  عبر  هير  لديفيد 

بعد  ما  )مرحلة  القرار(  النضوج/اتخاذ  )مرحلة  بالحرب( 

)الدروس  على  تركز  الأزمة  بعد  ما  الحرب(  الأزمة/بعد 

)العراقى  شخصية  خلال  من  الكاتب  طرحها  المستفادة( 

نوافذ
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غير  بطبيعتها  هى  التى  العقلية،  الأنشطة  أن  أرندت  ترى   

مع  يتفاعل  كائن  وفى  المظاهر،  من  عالم  فى  »تحدث  ظاهرة، 

خلال  من  وكذلك  الُمستقبلة،  حواسه  خلال  من  المظاهر  هذه 

أن »ينشأ  للتفكير  للظهور للآخرين«. ولا يمكن  قدرته ودافعه 

فعند  المظاهر«.  من  مُتعمد  انسحاب  خلال  من  إلا   ]...[

يُظهر  أن  يُريد  وما  يظهر  ما  حافة  على  الفكر  نجد  أرندت، 

نفسه. اذ تُيز عملية الظهور والانسحاب التعبير عن الفكر.

نحن«.  وكذلك  ويسمعونه،  الآخرون  يراه  فالمظهر هو »شىء   

إن شعورنا بالواقع، وبالتالى علاقتنا به، يحكمه المظهر، باعتباره 

ما يوفر مجالً نرى فيه »ما يستحق أن يُرى أو يُسمع«. لذلك، 

سمات  من  أساسية  سمة  يُثل  للمظهر  مفهومًا  أرندت  تُحدد 

السياسية  للمشاركة  ضرورة  ذاته  حد  فى  وهو  العام،  المجال 

يُيز  لحدث  مُكوّن  فهو  وبالتالى،  مشترك،  شىء  إنه  الجماعية. 

للفكر  أرندت  رابط بين مفهوم  إلى  أُشير  أن  أريد  نفسه. وهنا 

والمظهر، وعلاقة النقد نفسه بعدم الاستقرار.

من  نوع  أى  بالفعل؟  موجودة  الحجة  أن  أم  الكاتب  فيه 

تعزف  التى  هذه،  التجربة  مجالات  فى  يبرز  الُمثمر  الغموض 

على المادية والدلالية؟

نقد الأداء وصنع المعنى المتذبذب 	 •

من  الأداء  لقاء  تُيّز  التى  التعقيدات  الأداء  دراسات  تناولت 

 .)11-5 )الشكل  والدلالية  المادية  بين  التفاعل  إبراز  خلال 

التغذية  »حلقة  مصطلح  فيشر-ليشته  إريكا  وتستخدم 

الأداء  عمل  من  الانتقال  لتُشكّل  التكوينية«  الذاتية  الراجعة 

الذاتية  الراجعة  التغذية  حلقة  نفسه.  الأداء  حدث  إلى 

التكوينية هى عملية دلالية »يُدرك فيها الإدراك شيئًا ما على 

إليه معناه لاحقًا«. ويهمنى هنا كيف  يُنسب   ]...[ أنه شيء 

تُشير فيشر-ليشته إلى الانقطاع بين »الظواهر الناشئة« للأداء 

وجود  الانقطاع  هذا  ويثبت  مسبقًا«.  المحددة  و«سياقاتها 

عمليات تأليف متعددة تحدث فى وقت واحد فى لقاء الأداء. 

وعمليات  متعدد  متفرج  باهتمام  يتميز  الأداء  كان  وإذا 

أن  الأداء  لنقد  يمكن  فكيف  المعنى،  من  ومتشابكة  متعددة 

به  الخاصة  الظهور  عمليات  فى  وينخرط  ويشارك  يتدخل 

ضمن ذلك؟

تُؤطّر  التى  المدة  بين  »كيزولا!«  عرض  فى  المعنى  يتنقل 

تُواجهها؛  قد  التى  والسياقات  الأسئلة،  وخصوصية  الحدث، 

الفعل والمشاهدة مُعقّد فى عرض كيزولا!،  التفاعل بين  وهذا 

عابرة،  لحظةٍ  لكتابة  اللازم  الُمتعدد  الاهتمام  يتجلى  حيث 

للعديد  الُمتعددة  المسارات  فى  معها،  الأداء  يتعارض  حين 

ثقافة  تُوظّف  قصيرة،  مُقتطفاتٌ  هذه  الانتقادات.  من 

مقاطع  بانتظام  لينسلى  جوانا  منشورات  تُضمّن  الإنترنت. 

الاجتماعات،  وتيسير  الُمقابلات،  إجراء  - حول  تعليمية  فيديو 

فكرة  المقاطع  هذه  تُداعب  الجمهور.  أمام  والتحدث 

ذا  اجتماعيًا  بُعدًا  أيضًا  تُضفى  ولكنها  الُمشاركة،  أو  الُمشاهدة 

فى  الجديدة  التحررية  الأعمال  رائد  صورة   - سياسية  دلالات 

فيه  مُضمّنٌ  الكتابة  فى  عنه  يُكشف  ما  الُمؤدى.  مُقابل صورة 

أيضًا.

العديد  تُضمّن  إذ  الجامد؛  بالالتزام  شعورٌ  ثمة  ذلك،  ومع   

سياقاتٍ  فى  العرض  من  الكلام  من  مقاطعَ  المنشورات  من 

أخرى، إما سردياتٍ قصيرة أو نصوصٍ مُستخلصة، لكنها تُحيل 

تسترق  كانت  لو  كما  عرضى،  بشكلٍ  أخرى  سياقاتٍ  إلى  أيضًا 

السمع. يُشكّل هذا التفاعل سلسلةً من المواقف المتعددة غير 

الواضحة، التى تُشير إلى ظهور حضورٍ جماعيٍّ مُتقطّعٍ مُحتمل 

ومطالباتٍ  مصالحٍ  ذو  جمهورٌ  ولكنه  ما،  نوعٍ  من  جمهورٌ   -

أيضًا. إن اللقاء مع الأداء ممتد ومثير للجدل، ولم يعد واضحًا 

حد  فى  وهو  أداء،  من  سطر  هو  هل  ما؟  فكرة  صاحب  من 

ذاته سطر من أحد الحضور يُقرأ سؤاله؟ هل هو شيء يُجادل 

نوافذ

المسرحي  الأداء  نقد 
فينومينولوجى)3( كإبداع  الحية  الكتابة 

تأليف: ديانا داميان مارتن
 ترجمة: أحمد عبد الفتاح
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المتساوى. وتؤكد أن »المتفرجين لا يوزعون انتباههم بالتساوى 

الانتباه إلى زعزعة  الفضاء«. ويؤدى هذا  على كل ما يظهر فى 

الاستقرار بين الاستقبال والإدراك. ويتمثل جوهر حُجة فيشر-

عن  مستقل  فنى  عمل  هناك  يعد  »لم  أنه  افتراضها  فى  ليشته 

الجميع«.  نتعامل مع حدث يشمل  بل نحن  مُبدعه ومتلقيه؛ 

صنع  حدث  عن  اللمحة  هذه  فى  مرئيًا،  يُصبح  ما  أن  وأرى 

توجيه  إعادة  على  أساسى  دليل  هو  نفسه،  الأداء  فى  المعنى 

يرتبط  السياق،  هذا  وفى  الأداء.  مع  الحوار  نحو  الأداء  نقد 

للناقد  الإدراكى  بالتحول  وثيقًا  ارتباطًا  النقد  فعل  يُظهره  ما 

نفسه. إن الحديث عن مسؤولية النقد تجاه هذا التذبذب فى 

المعنى يعنى رفض اليقين. ما يميز نقد الأداء هو مواجهة هذا 

أعتبره محاولةً لإضفاء طابع  ما  والتعامل معه، وهو  التذبذب 

الذاتية على الفعل النقدى.

لا  للمعنى،  الأداء  بناء  كيفية  فهم  من  النمط  هذا  إطار  فى   

التى  المتفرجة  للتعددية  نظراً  التحدث تمثيليًا،  الناقد  يستطيع 

يمثل  هذا  أن  أقترح  به.  واللقاء  الأداء،  حدث  جوهر  تُشكل 

النقد بشكل مختلف:  لفهم  يُتيح وسيلةً  نظريًا مؤثراً  منعطفًا 

العمل  مواجهة  عند  المتفرجة  الناقد  خصوصية  لتفسير  سواءً 

للكتابة أو الفكر، أو كجزء من جماعة تفتقر إلى توزيع متساوٍ 

للمعنى. هنا، قد أؤيد أيضًا حجة أرندت حول المظهر الجماعى 

والمتعدد )الشكل 11-6(. 

الكشف عن صيغة تيم ايتشلز. 

فجأة )القصة( النهاية 

)الشكل 6-11. الكشف عن صيغة تيم ايتشلز. جاريت داميان 

مارتن( 

بين  التقاطعات  خلال  من  يتجلى  هذا  أرى  »كيزولا!«،  فى 

لحظات معينة من الأداء، والتجربة المتجسدة المتزايدة للكتاب 

- منشورات عن جفون ثقيلة وعيون دامعة، عن كتابة متعبة 

واهتمام متشتت، منسوجة فى نقاشات حول الصراع والحوار 

إلى  أيضًا  المظاهر  هذه  تُشير  الأحيان،  بعض  فى  العمل.  فى 

الثقافة  ضجيج   - نفسه  الرقمى  العالم  يُسهّلها  اتصال  نقاط 

التشعبية  الروابط  أو  الزائفة،  المنتجات  إعلانات  أو  الشعبية، 

التجربة  وبناء  إنتاج  تُعيد   - زائفة  كمؤشرات  تعمل  التى 

وهكذا،  المعرفة.  من  الزائف  ويقينيه  الرقمى  للعالم  المتباينة 

ما  سياسات  عصر  فى  المعنى  لمجابهة  وسيلةً  التفكير  يُصبح 

بعد الحقيقة. إن ظهور شيء ما على أنه آخر هو إذن خادع 

ومثمر؛ فهو يضع المسارات المتعددة والمتشابكة التى يسلكها 

الأداء فى حدث معنى مختلف - مترابط، ولكنه مستقل أيضًا. 

شكلت  التى  التفكير  عمليات  إلى  تشير  شعرية  هو  يبرز  ما 

سلكها  التى  المتعددة  المعنى  مسارات  وإلى  النقدى  اللقاء 

العرض.

ممكنة  تفكير  عملية  أى  هناك  أن  أعتقد  »لا  أرندت:  تقول 

بدون تجربة شخصية. كل فكرة هى خاطرة لاحقة، أى تأمل 

فى مسألة أو حدث ما«. هل يُكننا اعتبار نقد الأداء خاطرة 

اللقاء  عن  ينفصل  مستقلً،  حدثًا  أيضًا  تُثل  مُنخرطة،  لاحقة 

شاعرية  تبرز  كيزولا!،  فى  أيضًا؟  به  مُرتبط  ولكنه  بالأداء، 

التأليف  ربط  فى  مختلف  بأسلوب  تتميز  فينومينولوجية 

رسميًا  مُلتزم  جزئيًا،  وهذا،  بالنقدية؛  والذاتية  بالتجربة، 

رؤية  سياسات  ذى  عام  كمجال  للإنترنت،  الرقمى  بالضجيج 

أداء  مع  ومُستمر  مُتكشف  للقاء  وثيقة  أيضًا  إنه  مُتضاربة. 

يرفض النهايات - وعلى هذا النحو، يُوسّع كيزولا! هذا اللقاء 

كانفتاح يتدفق إلى المجال الرقمى.

الحية،  الكتابة  نسيج  فى  مُنسجمة  الشعرية  الظواهر  هذه 

يتجلى  النقدى.  المسعى  هذا  صميم  فى  المعنى  ظواهر  مُبرزةً 

غير  يكون  يكاد  الذى  للتفكير،  الُمقاطعة  الطبيعة  فى  هذا 

مُكتمل، مُقاطعًا اللقاء بالأداء؛ ويتجلى فى الأنشطة التفسيرية 

خيوط  فى  والسرديات  والإشارات  الارتباطات  تُنسج  التى 

وفى  له؛  واستجابةً  الأداء  داخل  الُمتصادمة  الُمتضافرة  المعنى 

والمتعددة  الحميمية  الجماعى،  للتأليف  الُمتعددة  اللقاءات 

الأصوات فى آنٍ واحد. ينسج عمل »كيزولا لايف!« فى حدث 

الأداء ويُيز حدثيته الخاصة.

الهوامش
فنون  فى  أولى  محاضرة  مارتن:  داميان  ديانا    •

للخطابة  المركزية  الملكية  المدرسة  فى  الأداء 
برنامج  تُدرّس  المتحدة.  المملكة  لندن،  والدراما، 

أيضًا  وهى  والأداء،  التجريبية  الفنون  بكالوريوس 
ومعلمة. باحثة 

عشر  الحادى  الفصل  هى  المقالة  هذه    •
الشىء  إلى  الأداء:  »فينومينولوجيا  كتاب  من 
كول  لورا  إعداد:  مؤلفين(  )مجموعة  نفسه«. 

الصادر  داداريو.  ويل   - لاجاى  أليس   - أوموليركا 
.2019 ماكميلان  بالجراف  عن 

الوقت، ظاهراً كعرض، وكشيء آخر،  يُجسّد نفسه بمرور  فهو 

حديثه  معرض  وفى  الُمتكشّفة.  دراماتورجيته  إطار  فى  مشوّهًا 

عن نسخة سابقة من المشروع خلال مهرجان »سبيل« للأداء 

غير  بملاحظات  إيتشلز  تيم  المخرج  يستشهد   ،٢٠١٣ عام 

منشورة حول العرض تعود إلى عام ١٩٩٩.

اختياريًا(.  أو  )عشوائيًا  ترتيب  بأى  الأسئلة  طرح  ويمكن   

ويمكن تكرار الأسئلة ]...[ وتُطرح أسئلة جديدة، ويمكن طرح 

أسئلة لاحقة. فنقطة البداية هى ببساطة قائمة بالاحتمالات، 

أو  صحيحة  الإجابات  تكون  أن  يمكن  بالاقتراحات.  قائمة 

زنزانة  )»جزيرة،  جادة  أو  مرحة  قصيرة،  أو  طويلة  خاطئة، 

»كيزولا  الأفكار حول  بعض  حرام:  أرض  فندق،  سجن، سرير 

24!«، فورسيد إنترتينمنت، مايو 2013(.

بالتعب،  والشعور  العرض،  تظهر فى  التى  الشظايا  بتأمله فى   

ثم  تتجسد  التى  العائلية  والخلافات  السياسية،  والتبادلات 

تتلاشى، يرسم إيتشلز عرض »كيزولا!« كـ«اختلال دائم«. هذا 

أمر ترابطى بطبيعته، ولكنه أيضًا نتيجة للدعوة التى يوجهها 

يمتد  العمل.  تُغذّى  متكافئة  غير  واستجابات  اهتمام  العرض: 

من  مختلفة  طبقة  يواجه  حيث  الرقمى،  العالم  إلى  الحدث 

الأخطاء، من تشتت الانتباه، وأنماط مشاهدة مختلفة، أقرب 

إلى السينما.

الدال  بين  التعارض  بتفكيك  بأنه  أيضًا  فيشر-ليشته  وتجادل 

يظهر  أن  لشيء  فيه  يمكن  جديدًا  »واقعًا  نواجه  والمدلول، 

كشيء آخر فى آنٍ واحد«. ذلك أن آثار عمليات صنع المعنى 

وتحول  »صيرورة  هى  كمشاهد،  بها  ولقاءنا  نفسه،  الأداء  فى 

وخواطرى،  بأفكارى  أتأثر  الأداء،  مواجهة  ففى  مستمر«. 

فى  مرئيةً  دعوة،  دون  أحيانًا،  تبدو  والتى  بالترابط،  مدفوعةً 

مجموع تجربتى.

وتُشير فيشر-ليشته أيضًا إلى الإدراك الترابطى فى الأداء كنقطة 

التوزيع  منطق  تفترض  التى  المشاهدة  لخطابات  مقابلة 
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وقد استطاع المعد أن يحوّل الرواية إلى مسرحية مكونة من 

ما  الأماكن  من  محدود  عدد  فى  تتنقل  لوحة  وعشرين  سبع 

بين منزل علوان وأسرته المكونة من الجد »محتشمى« وابنه 

سليمان  جيرانهم  ومنزل  علوان.  وابنهما  هناء  وزوجته  فواز 

وقد  وتحبه.  علوان  يحبها  التى  راندا  وابنته  وزوجته  مبارك 

بدأ هذا الحب مبكرًا منذ كان طالبًا فى الجامعة ولم يجد من 

بخطبة  أبويه  إقناع  استطاع  الذى  بحبه سوى جده  يصارحه 

وبفضل  الجامعة  من  الخطيبان  وتخرج  الخطبة  وتمت  راندا 

شقة  توفير  يستطيعا  ولم  واحدة  شركة  فى  عملا  أيضًا  الجد 

الانفتاح  عصر  وجاء  قائماً  والحب  معلقًا  الأمر  وظلّ  للزواج 

الخطبة  وازدادت المشكلة تعقيدًا. وبعد أحد عشر عامًا من 

ابنتها على  بقاء  له  تشكو  الجد  إلى   - راندا  أم   - الأم  جاءت 

هذا الحال وأن الأفضل لهما معًا الانفصال.. وفى نفس الوقت 

وانبهار  بإعجاب  راندا  إلى  ينظر  أنور علام  الشركة  كان مدير 

وهو حريص فى نفس الوقت على أن يتودد إلى علوان فدعاه 

من  غرضه  ووضح  الثرية  الأرملة  بشقيقته  وعرفّه  لزيارته 

الذى ما لبث أن تحقق بعد فسخ خطبتها  الزواج من راندا 

التى  بالزواج من شقيقته  علوان  إغراء  علوان ومحاولته  من 

ولم  لأعمالها.  وكيلً  علوان  وكيلها  من  تجعل  أن  استطاعت 

يدم زواج راندا بأنور كثيراً إذ ما لبثت أن اكتشفت أنه يريد 

تركها بين أصحابه يلهون معها وعليها ألا تعترض فلم تحتمل 

وطلبت الطلاق وكان لها ما أرادت. وتأتى عطلة عيد الأضحى 

العرض  يشاهدون  التلفزيون  حول  علوان  أسرة  وتجتمع 

العسكرى فى 6 أكتوبر ويقع حادث الاغتيال المفاجئ ويشعر 

الجميع بالحيرة وينطلق علوان هائماً على وجهه ويجد نفسه 

فيدخل  والحقد  بالغيظ  ويشعر  علام  أنور  منزل  أمام  فجأة 

مصر)48( في  والمجهول  السري  المسرحي  النقد 

والقاهرة80! طليب  السيد 

نوافذ

فى  جاء  ما  بسبب  الطليعة،  مسرح  على   »80 »القاهرة  مسرحية  بعرض  التصريح  سترفض  الرقابة  أن  أظن  كنت 
»مسرح  لأن  ولكن  النص،  لرفض  تكفى  وتعديلات  ملاحظات  من  فيهما  جاء  فما  السابقين!  الرقيبين  تقريرى 
بنجيب  الاحتفال  أرادت   – المسرحية  الرقابة  تتبعها  التى   – الثقافة  وزارة  ولأن  الدولة،  مسارح  من  الطليعة« 
مهما  المسرحية  بنص  تصرح  أن  الرقابة  على  لزامًا  فكان  الآداب،  فى  نوبل  جائزة  على  حصوله  بمناسبة  محفوظ 
الثالثة  الرقيبة  كتبت  لذلك  به!  المُحتفى  محفوظ..  لنجيب  الزعيم«  تل 

ُ
ق »يوم  رواية  عن  إعدادًا  كونه  الأمر،  كان 

قائلة  السابقين،  التقريرين  فى  ملاحظات  من  جاء  بما  بالمقارنة  ملاحظاته،  فى   
ً

مقبول تقريرًا  الجندى«  »ثريا 
تتحدث  الرواية  شخصيات  من  شخصية  كل  أن  أى  أصوات،  عن  عبارة  محفوظ  نجيب  كتبها  كما  »القصة  فيه: 
السادات«. بمصرع  وتنتهى  الناصر  عبد  عصر  من  تبدأ  الأحداث  وكل  الحياة  فى  مأساتها  علينا  تقص  نفسها  عن 

السيد طليب

فيقع  قاتلة  بضربة  فيتلقاه  علام  أنور  فيقابله  استئذان  دون 

السرير  إلى  فيحمله  جولستان  شقيقته  وتصرخ  الأرض  على 

منها  الزواج  على  جولستان  وتساومه  حياته  فقد  أنه  ويتبين 

قلبية  بأزمة  مات  بأنه  والادعاء  الحقيقة  إخفاء  سبيل  فى 

بقبول  فتخبره  حدث  بما  فيخبرها  راندا  إلى  علوان  ويذهب 

عرض جولستان ولكنه يرفض ويسلم نفسه وتوصف الجريمة 

لعدة  بالسجن  عليه  ويحكم  الموت  إلى  أفضى  ضرب  بأنها 

ليجد حلً لمشكلته  كان سيخرج  إن  الجد  ويتساءل  سنوات. 

حرص  »الرأي«:  وفاته.  بعد  الخالية  الجد  حجرة  صورة  فى 

يترك  ولم  وشخصياتها  للرواية  الأساسية  البنية  على  المعد 

شخصية  حتى  المسرحى  عرضه  من  تتسرب  واحدة  شخصية 

أهمل  الذى  المكافح  الإنسان  شخصية  تمثل  التى  المحروقى 

العرض  ضمّن  أنه  إلا  أموالً،  ليكسب  سباكًا  وعمل  شهادته 

الأساسى  والمضمون  الكاتب  مع  تتفق  لا  التى  الآراء  بعض 

معاناة  تصوير  وهو  الرواية  مع  تمامًا  يتفق  بما  للعرض 

لها دون حل جذرى  التى يتعرض  الإنسان المصرى والمشاكل 

الإسكان  وأهمها  الآن  إلى  الانفتاح  النكسة وعصر  بداية  منذ 

ولا  الدخل.  متوسط  مع  يتناسب  لا  الذى  الفاحش  والغلاء 

مانع من الترخيص بأداء المسرحية بعد تنفيذ الحذف المشار 

مراعاة  الأخير.  قبل  السطر  )الفسق(  كلمة  )ص18(  فى  إليه 

من  )ص44(  معاكستها(.  )يحاول  الأداء  فى  العامة  الآداب 

ولاد  )يا  )ص52(  تزعل(.  الرقابة  )أحسن  إلى  )المرتشين( 

الكلب( السطر الثالث أسفل الصفحة، والسطر الأخير )وكأن 

الثورة ما قامتش إلا عشان دول(.

كتبت  والتى  الرقباء،  آخر  الكاشف«  »نجلاء  الرقيبة  كانت 

فيه  سردت  الرقباء،  بين  وفاصلً  حاسمً  يُعدّ  »رابعًا«  تقريرًا 
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القومى  الاحتفال  إطار  فى  سيقدم  وأنه  خاصة  تخفيفه 

ضرورة  إلى  والإضافة  بالحذف  وذلك  محفوظ،  بنجيب 

كالآتي:  وهى  بالتقرير  الواردة  الأخرى  بالملاحظات  الأخذ 

عنهما  والمنوه  المسرحى  النص  عنوانى  أحد  استبعاد  أولً، 

بالعنوان  والاكتفاء  الزعيم«،  قتل  »يوم  وهو  ألا  مقدمته  فى 

الصفحات  بعض  هناك  ثانيًا،   .»80 »القاهرة  وهو  ألا  الآخر 

وهى  بالنص  الأخرى  الصفحات  ترد ضمن  لم  والتى  الناقصة 

مقدمى  على  التنبيه  يستوجب  مما   ،57  ،22  ،20 صفحات 

الحرص والتأكد من الإتمام  النص بتقديمها للمراجعة وتوخى 

على صفحات النص فيما بعد حتى لا يشكل ذلك عائقًا عند 

القراءة. ثالثًا: التأكد من صحة الأحاديث والآيات الواردة فى 

القرآنية كاملة فى  التنبيه بنطق الآية  ص 5، 42، مع وجوب 

ص 16، وليس ناقصة كما وردت على لسان الجد محتشمى 

هناك  رابعًا:  العظيم«.  الله  صدق  الظالمين...  يحب  لا  »إنه 

إلى  بالإضافة  والصريحة  الواضحة  السياسية  العبارات  بعض 

بأن يكون  المعد هنا ليس مطالب  أخرى إسقاطية، ولما كان 

مجرد ناقل للنص دون إضافة لرؤياه الفنية، إلا إنه مطالب 

بوجوب البعد عن التجريح فى قيادات كان لهم صنع القرار 

وجوب  أرى  فإنى  هذا  وعلى  الشعب،  هذا  مصير  تحديد  فى 

ص8  الزفت«،  »زى  علوان  عبارة  ص6  الآتي:  الحذف  تنفيذ 

عبارة راندا »عصر عبدالناصر« ثم عبارتها »اتخطبنا فى عصر 

علام حيث يرده قتيلً منتقمً منه لما فعله فى حق راندا التى 

بالموافقة على تلك  ما أن علمت بما أقدم عليه حتى طالبته 

من  تنقذه  حتى  علام  شقيقة  عليه  طرحتها  التى  المساومة 

السجن ولكنه رفض بيع نفسه وها هو يسلم نفسه للشرطة 

ضياعه  الجد  يبكى  وهنا  القتل.  عقوبة  ليقضى  يسجن  حيث 

إلى  الانضمام  وقراره  حدث  بما  استسلامه  النهاية  فى  ويعلن 

جوقة المسبحين بحمد الله والمتطلعين للموت ليسبح به وهو 

قراره  بعد  المسرح  وليظلم  حى،  وهو  به  يسبح  مثلما  ميت 

من خلالها  لنرى  تضاء  التى  التلفاز  شاشة  ليركز على  لا  هذا 

الرئيس وهو يتقدم لنجيب محفوظ بالشكر. 

وتختتم الرقيبة تقريرها برأى قالت فيه: »يدين المعد فى هذا 

النص المسرحى بشكل واضح وصريح ثورة 23 يوليو وقيادتها 

وعلى وجه التحديد ابتداء من نكسة 5 يونية مرورًا بالانفتاح 

وعقد اتفاقية السلام وما ترتب على ذلك كله كما يقول من 

المفاهيم  تلك  بنتيجة  المجتمع  فى  وظروف  أوضاع  تفشى 

والتى  والسادات،  ناصر  عصرى  وليدة  جاءت  التى  الجديدة 

الناس جميعًا وعلى  معاناة  سيئة فى  كانت  المعهد  يؤكد  كما 

تلك  أثر  من  متخلفًا  ضائعًا  أصبح  الذى  الشباب  الأقصى 

والدينية  والسياسية  والاقتصادية  الاجتماعية  الظروف 

يمكن  »لكى  الآتي:  الرقيبة  وتقرر  المجتمع«.  على  طرأت  التى 

وجوب  أرى  الشكل،  وبهذا  المعهد  النص  بهذا  الترخيص 

نوافذ

الذى  الجديد  عند  سنتوقف  للموضوع،  مطولً  ملخصًا 

نجد  ذلك  من  الرغم  على   ..« قالت:  حيث  سابقًا،  يرد  لم 

يتذكر  علوان حائرًا مشغولً تمامًا ونراه فى مقهى ريش وهو 

والناقمين  المؤيدين  بين  أثناء جلوسه  له وذلك  والده  تحذير 

يفكر  بأن  والسادات،  الناصر  عبد  الراحلين  الرئيسين  لعهدى 

مشاكل  فى  التفكير  قبل  مشاكله  بحل  ومستقبله  نفسه  فى 

من  رأى  بعدما  خاصة  الاعتقال  من  عليه  يخشى  لأنه  البلد 

وبينما  المجتمع..  يسود  أصبح  الذى  والأخلاق  الحب  انعدام 

المحروقى  بصديقه  إذا  له،  والده  مقولة  يسترجع  كذلك  هو 

السباكة،  أدوات  تصليح  ينادى على  الجامعية،  دراسته  زميل 

المحروقى  يخبره  يراه،  مما  تعجبًا  يبدى  إليه، وحين  فيسارع 

بأن عمله كسباك هو الذى سيحقق له حياة الثراء التى ربما 

عثمان  من  أثرى  يصبح  أن  إلى  العاجل  القريب  فى  به  أدت 

دين  فى  الدخول  إلى  يدعوه  يتركه  أن  قبل  ونراه  بل  نفسه، 

لحديثه  بالذهول  علوان  فيصاب  الإسلام،  بأنه  أخبره  جديد 

من  راندا  زواج  بأمر  هناك  ليفاجئ  منزله  إلى  ويعاود  هذا، 

تلك  ينهار لابتعادها عن  فيكاد  أنور علام،  الانتهازى  رئيسها 

بدأ  الذى  الحب  لحالة  ويحزن  معًا،  بها  آمنا  التى  المبادئ 

ضياع  فى  السبب  كانوا  الذين  أؤلئك  على  ناقمً  الآخر  هو 

والديون  الفقر  فى  إغراقهم  فى  السبب  كانوا  والذين  حفيده 

قامت  قد  يقول  كما  الثورة  وكأن  أموالهم  زيادة  أجل  من 

من أجلهن. وها هو يدعو الله أن يريحهم من أولئك الذين 

الصبر  فانقلب  كثيراً  عليهم  أن صبروا  بعد  بالظالمين  وصفهم 

كما  التى  راندا  قران  عقد  يفسخ  أن  ويحدث  رذيلة.  إلى 

يبدو لم تستطع التأقلم ومفاهيم أنور علام الذى كان شغله 

وأصحاب  الأعمال  رجال  لكبار  الحفلات  إقامة  هو  الشاغل 

الشركات الخاصة الذين كان يعدهم مستقبله الحقيقى. وفى 

الوقت الذى تأزمت معه علاقة راندا كما رأينا والتى انتهت 

السياسى  الشارع  مستوى  على  الناس  شغل  كان  بالانفصال، 

والأقباط  المسلمين  لأولئك  الحكومة  اعتقال  حول  يدور 

وكان  السجون.  فى  زجتهم  الذين  والفكر  الأحزاب  ورجال 

على  الميدان  أن  يرون  كانوا  الذين  أولئك  من  واحدا  الحب 

أثر ما حدث قد أصبح مفتوحًا للانتهازيين مثلما حدث قديماً 

فلقد  الأمة،  بيت  إقامة سعد زغلول فى  عندما حددت مصر 

فروض  وتقديم  القصر  للزحف على  للانتهازيين  فرصة  كانت 

الطاعة والولاء وبينما الجد غارقًا فى الإجابة عن سؤاله الذى 

بعلوان  إذا  أسطورة،  أو  حلمً   1919 ثورة  كانت  هل  طرحه 

يخرجه عن استغراقه فى ماضيه حين يخبره بأمر تلك الأرملة 

الثرية جولستان شقيقة أنور علام التى تريد الاقتران به، وهنا 

يخبره الجد بخبث بأمر انفصال راندا وكان لا يعرف به هذا 

التلفاز  وبينما هما مجتمعان وباقى أفراد الأسرة حول جهاز 

احتفالات  يتابع  الذى جلس  الشعب  أفراد  بقية  مثل  مثلهم 

بخبر  يأتيه  المذيع  بصوت  إذا  أكتوبر،  من  بالسادس  النصر 

الاعتداء على رئيس البلاد على يد أحد الموالين للتيار الدينى. 

أو  مؤيد  بين  ما  الأصوات  فيه  تتصاعد  الذى  الوقت  وفى 

مستنكر لما حدث، تعالت أصوات أخرى تندب الانفتاحيين. 

المشاكل  بأن  الجد محتشمى يستنكر ما حدث لإيمانه  ونرى 

لا تحل بالقتل، أما حفيده، فيختفى فجأة لنراه فى شقة أنور 

النص ترخيص 
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المحروقى »قريب قوى حا أبقى أغنى من عثمان«، ثم عبارة 

اسمه  جديد  دين  فى  لدخول  أدعوك  أنى  علوان..  يا  »اسمع 

الإسلام«. ص52 عبارة محتشمى »زى ما كل حاجة فى حياتنا 

والأملة..  المال..  لأولادكم..  »سيتم  عبارته  ثم  مكسورة«، 

وسيبتولنا الضياع والفقر والديون.. وكأن الثورة ما قامتش إلا 

عشان دول اللى عنده فلوس تزيد.. واللى عنده فقر يزيد«. 

ص61 من أول عبارة محتشمى »إيه دا اللى أنت عملته دا« 

وحتى عبارته »ليس الشديد بالصرعة وإنما الشديد من يملك 

كتاب  يوجد  »ألا  علوان  عبارة  ص62  الغضب«.  عند  نفسه 

»النصر  علوان  عبارة  أول  من  ص70  الحكام«.  من  يحررنا 

فواز  عبارة  أول  من  الصفحة. ص71  نهاية  وحتى  والسجن« 

علوان »ضربوا  عبارة  وحتى  بترولية«  مفاجأة  يحصل  »جايز 

الأعور على عينه«. ص74 من أول »التليفزيون يذيع« وحتى 

نهاية الصفحة، مع ملاحظة أن المذيع لم يفصح فى النص عما 

»ميت«  عبارة  استبعاد  ص80  بأكملها.  و76  ص57  يذيعه. 

لا  محتشمى حتى  لسان  الصفحة على  نهاية  فى  وردت  التى 

تؤول معناها خاصة وأن أحداث المسرحية تنتهى عند نقطه 

البلاد يتقدم  التلفاز ورئيس  بالعبارة التى حوتها لفضاء على 

المعد  للنص  ملخص  هذا  كان  محفوظ..  لنجيب  بالشكر 

بالملاحظات، والأمر متروك لسيادتكم لاتخاذ ما ترونه«.

»بالقراءة  قال:  وفيها  العام،  المدير  »تأشيرة«  جاءت  ثم 

الناصرية واستمرينا لعصر الانفتاح«، ص12 عبارة الأب »لو 

الأب   13 ص  تتحسن«،  وصحته  تفوق  خالص  تصلى  بطلت 

وهو ممتعض »آه آه ما نتكلمش على الأكل«، ص 15 عبارة 

فى  العامة  الآداب  مراعاة   18 ص  مين«،  بإذن  »أمال..  الأب 

ذلك المشهد الذى تنحنى منه أم على التى أخذ يحدق فيها 

أقرصها..  أقدر  لو  آه  »آه..  عبارته  حذف  مع  محتشمى، 

عبارته  ثم  بقى«،  اتعدلى  ولية  يا  أصغر عشرين سنة..  كنت 

لمحتشمى  سليمان  عبارة   19 ص  والمجون«.  الفسق  »أيام 

»فاهم إنها صوفية«، ثم من أول عبارة سليمان »أيام ما كنا 

نور  عليه  حايهبط  »فجأة  محتشمى  عبارة  وحتى  ملحدين« 

السفينة  نترك  »هل  علوان  عبارة  أول  من   23 ص  الإيمان«. 

للغرق« وحتى نهاية عبارة »الأمل.. الأمل«. ص 24 من أول 

وحتى  ديمقراطية«  البلد  فى  بتقول  مش  »أنت  راندا  عبارة 

نقتل  »خلاص  راندا  عبارة  أول  من  ص25  الصفحة.  نهاية 

المحروقي«.  راندا  »إننى  علوان  عبارة  وحتى  بس«  واحد 

مجتمع  فى  تعيشوا  أنكوا  »قدركم  محتشمى  عبارة   35 ص 

وروسيا..  انفتاح..  فيه  ويحصل  يونية..   5 فيه  يحصل 

عبارة  ص41  المنحرفين«.  ومملكة  المتحدة..  والولايات 

 ،43 صفحات  الشهيد«.  :بالبطل  علوان  لحفيده  محتشمى 

عارف«  أنت  »ما  عبارة  أول  من  ص46  بأكملها.   45  ،44

عبارة  ص47  حق«.  معاه  جايز  »جايز..  علوان  عبارة  وهى 

نوافذ

محفوظ  نجيب  لرواية  مسرحى  إعداد  التقارير:  وقراءة 

علوان  الشاب  فقدان  قصة  سياسية..  الزعيم«  قتل  »يوم 

الطويلة  المادية والخطبة  الزواج  إمكانية  لعدم  لحبيبته رندا 

يستفيد  موظف  وأسرة  وأسرتها  لأسرته  عرض  خلال  ومن 

واستعرض  أخرى  وشخصيات  رئيسها  وهو  الانفتاح  من 

الرئيس  وفاة  قبيل  ما  أيام  فيها  والحياة  مصر  ظروف  المعد 

نقدية  برؤى   ،52  ،19 المصرية  للثورة  ويعرض  السادات، 

خلال  من  السادات  الرئيس  بموت  المعهد  النص  وينتهى 

النيل  الرئيس مبارك لقلادة  التليفزيون للأحداث، ثم تسليم 

الترخيص  من  مانع  ولا  التليفزيون..  فى  محفوظ  لنجيب 

 ،12  ،6 ص  الحذف  أولً:  الآتى،  الملاحظات  حدود  فى  بالنص 

 ،46  ،45  ،44  ،43  ،41  ،25  ،24  ،23  ،22  ،18  ،16  ،15  ،13

 ،74  ،73  ،72  ،71  ،70  ،62  ،61  ،59  ،57  ،56  ،55  ،53  ،47

مع  علام  أنور  مقتل  عملية  تتوافق  ألا  ثانيًا:   .79  ،76  ،75

الآيات  من  التأكد  ثالثًا:  الإخراج.  فى  السادات  الرئيس  موت 

رابعًا:  ص61.  الآيات  واستكمال  الشريف  والحديث  القرآنية 

القاهرة  الآخر  بالاسم  والاكتفاء  الزعيم  قتل  يوم  اسم  إلغاء 

80. وهذه التأشيرة وضعت فى نص الترخيص بالمسرحية، وهو 

الترخيص رقم »271« بتاريخ 1988/11/30.

الكاشف نجلاء  الرقيبة  تقرير  من  الأولى  نجلاءالصفحة  الرقيبة  تقرير  من  صفحة  آخر  على  المدير  تأشيرة 
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موهبة  والنقد   ..

موهبة!

نعم، وقد يندهش البعض من هذا التصريح، لكننى 

التمثيل،  - مثل  النقد  بأن  المؤمنين  كنت وما زلت من 

مثل الرسم، مثل الموسيقى - منحة قبل أن يكون علمً، 

تسبق  الروح  فى  ولمعة  ممارسة،  يكون  أن  قبل  وهبة 

امتلاء العقل بالكتب والملفات والمراجع.

النقد، كما أحب أن أراه، ليس عملية ذهنية باردة، 

ولا نشاطًا لغويًا يمكن اكتسابه بالمران وحده. إنه ذلك 

الشىء الخفى الذى يسبق المعرفة، ويلمح الطريق قبل 

صغيرة  شرارة  تشبه  النقد  موهبة  العقل.  يضيئه  أن 

بالفن،  الإنسان  فيها  يلتقى  التى  اللحظة  فى  تشتعل 

هذا  ووراء  معنى،  الصورة  هذه  وراء  بأن  وتخبره 

الإيقاع روح، ووراء هذا العمل نافذة لم تُفتح بعد.

القراءة والتحليل والتفكيك،  الناقد أدوات  قد يمتلك 

الذين  فالنقاد  تكفى.  لا  وحدها  الأدوات  هذه  لكن 

يحفظ  ممثلً  يشبهون  وحدها  المعرفة  على  يعتمدون 

يعرف  رسامًا  أو  الشخصية،  روح  يمتلك  لا  لكنه  النص 

الخط  يجعل  كيف  يعرف  لا  لكنه  التشريح  مقاييس 

واللون ينبضان بالحياة. المعرفة تُكمل الموهبة، تُهذبها، 

تمنحها لغة ونظامًا، لكنها لا تستطيع خلقها.

الإشارة  التقاط  على  القدرة  هى  النقدية  الموهبة 

البقعة  تلك  العالم.  إلى  الفنان  بها  يعبر  التى  الصغيرة 

صوت  فى  المرتعشة  النبرة  اللوحة،  أعلى  فى  الصفراء 

جملة  صدفة،  كأنها  تمر  التى  الكاميرا  حركة  الممثل، 

موسيقية لا يلتفت لها أحد. كل هذا قد يبدو هامشيًا، 

يفتح  الذى  المفتاح  هو  الموهوب  الناقد  نظر  فى  لكنه 

المعنى.

هنا تحديدًا تتوهج الموهبة: فى تلك القدرة الفطرية 

وعالم  الفنى  العمل  بين  منظورة  غير  صلة  إقامة  على 

الإحساس  بين  والدلالة،  الصورة  بين  الداخلى،  الناقد 

والفكرة.

والموهبة تتجلى فى تلك اللحظة الغريبة التى يعرفها 

تتجمع  حين  »الاندماج«.  لحظة  حقيقى:  ناقد  كل 

البنية،  وتنكشف  فجأة،  أمامه  كلها  العمل  خيوط 

ويتضح القصد، ويشعر بأنه وصل إلى المعنى الذى كان 

»ذكاء«  ليست  اللحظة  هذه  التفاصيل.  خلف  يتوارى 

العناصر ببعضه، يفهم  فحسب، بل حس داخلى يربط 

الإيقاع، يقرأ الدلالات، ويشعر بنبرة الصدق أو الادعاء 

لحظة  الموهبة.  قلب  هى  اللحظة  هذه  العمل.  داخل 

تشبه ما فعله أرشميدس حين صرخ »وجدتها!«. لحظة 

دون  يتمنى  كان  ما  مُنح  فرح طفل  الناقد  فيها  يفرح 

أن يطلب. هذا الفرح بالعثور لا يأتى بالعلم وحده، بل 

بالموهبة.

حب  من  لا  الفن  حب  من  يبدأ  الموهوب  والناقد 

فى  السينما  ويحب  ذاته،  فى  المسرح  يحب  عنه.  الكلام 

الخاصة.  بلغته  يكلمه  الفنى  العمل  بأن  ذاتها، ويشعر 

هذا الحب هو البذرة التى تجعل العين ترى ما لا يراه 

الأخرون، وتجعل الأذن تلتقط نبرة لا ينتبه إليا أحد.

من دون هذا الحب يصبح النقد مراقبة محايدة، لا 

روح فيها ولا حرارة.

والأجمل أن الموهبة النقدية لا تُرى مباشرة. فالناقد 

لا يقف على خشبة مسرح، ولا يعلّق عمله على جدار. 

الإيقاع  عبر  عباراته،  عبر  خلسة  نفسها  تمرّر  موهبته 

قبل   - المبدع  تجعل  كاشفة  جملة  عبر  لنصه،  الداخلى 

المتلقى - يقول بدهشة: »نعم.. هى كذلك تمامًا.. كيف 

انتبهت لها؟«

تراكم  عبر  يتكون  الناقد  أن  البعض  يظن  قد 

الندوات. لكن  الرسمية أو حضور  الخبرة  أو  الشهادات 

الموهبة.  غابت  إن  حقيقيًا  ناقدًا  يصنع  لا  ذلك  كل 

فى  إلا  النقد  يخرج  لن  الأولى،  اللمعة  هذه  فبدون 

تُنير  لا  جامدة  وأحكام  جاهزة،  وصيغ  تقارير،  صورة 

عملً ولا تضيف إليه حياة جديدة.

شخصيًا، وعبر سنوات طويلة من العمل، رأيت شبابًا 

باهتة لأنها  قراءاتهم ظلت  لكن  يملكون معرفة وفيرة، 

بلا روح. ورأيت آخرين يملكون تلك المنحة الأولى، تلك 

تذبل  كما  فذبُلت  بالمعرفة  يسقوها  لم  لكنهم  الشرارة، 

أى شتلة لا تجد الماء. ورأيت قلة محظوظة استطاعت 

على  قادرين  فصاروا  والمعرفة؛  الموهبة  بين  تجمع  أن 

وعلى  ضوءها،  يسرقوا  أن  دون  الفنية  الأعمال  إضاءة 

مساءلتها دون أن يحاكموها، وعلى الكتابة عنها بروح 

من يكتب عن الحياة نفسها.

أيضًا  لكنه  موهبة..  النقد  إن  أقول  كله  ولهذا 

بها،  يرتقى  أن  عليه  المنحة  هذه  امتلك  من  مسئولية. 

بروح  يكتب  أن  الفنى،  العمل  أمام  متواضعًا  يظل  أن 

بروح  لا  العاشق  وبروح  القاضى،  بروح  لا  الباحث 

الرقيب.

تصريحًا  ليست  نافذة.  بل  سلطة،  ليست  الموهبة 

للهيمنة، بل قدرة على الفهم.

نعم يا سادة.. النقد موهبة.

هكذا أؤمن، وهكذا أدعو الرب أن يمنحنى إياها.


